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OT OE 
ଭଞ୍ଞ ସୁରଣ୍ତକା 


୩୧ ଢମ ଅର୍ପଯ 


DO 


ସମ୍ପାଦନା : ପ୍ତକାଶକ : 
୮ = [4 

ଡ଼କ୍ଟର ଗୁଞ୍ଜି ଶ୍ର ଆଦ୍ଦଣ ପାଠାଗାର 

ସୀ ସଙ୍କଷଣ ପଣ୍ଡା ଓ 


ଉଉଞ୍ଜ କଲଚରାଲ ଟ୍ରଷ୍ଟ 
ଭଞ୍ଜ କଲଚଗଲ୍‌ କମ୍ପେକ୍‌ସ, ସେକ୍ର-୫ 
! ଗଉରକେମଳା - ୭୬୯୦୦୨ 
ସୀ ସ୍ଥଦାସ ଚନ, କର ଜି: ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ ଓଡିଶା) 


ପଳଚଚଦପଟ୍ଟ ଶିଳ୍ପୀ : 


ମୂଦଣ : 
ମା” ଶାରଳା ର ଣ୍ଡର୍ସ 
ନୂଆ ବସ୍ବ ଷ୍ଟାଶ୍ 
€ ମୁଖ୍ୟ ପବେଶ ଦ୍ଵାର ପାଖ ୬ 
ଗଉରକେଲଳା-୭୬୯୦୦୧, ଦୃରଭଷ-୫୦୨୬୧୦ 
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ADARSHA PATHAGAR 


The following Office Bearers for the year 2000-2001, were elected through 
the General Body Meeting. 


PORTFOLIO NAME ADDRESS TELEPHONE NO 
OFFICE RESIDENCE 
President Sri N.C. Mohanty D/5-19 6141/510297 9୨703/542792 
Vice-Presidents Sri A.K. Behera C/60-3 7503 9245 
Sri B. N. Behera B/13-19 7938 9299/544502 
Sri S. Panda B/27-17 9534 647228 
General Secretary Sri A. M. Pujari C/51-19 8359 4151/545492 
Joint Secretary Sri B. P. Samantarai E/37-2 6026 572538 
Treasurer Sri R. N. Patra B/11-7 7442 640893 
Chief Librarian Sri C. K. Pati B/31-4 642486 
Assistant Librarian Sri P. C. Rout A/278-7 8514 
Executive Committee Members : 
Sri A. R. Bhuyan B-75-6 6194 4284/642846 
Sri R. N. Chakrabarty B/75-5 6133 9320/640263 
Sri S. C. Khuntia B/11-16 6418/7319 647336 
Sri P. R. Pandhi B/13-18 6102 4471/542519 
Sri R. K. Kear C/48-5 8109 643922 
Sri C. S. Satpathy B/93-20 4993 9152/647652 
Sri 1. M. Panda A/55-17 8818 644248 
Sri R. Das 505200/576671 
Sri B. B. Sahu D/390/20 8927 644564 
Sri Asim Ku. Behera F/14-4 8569 9872/643704 
Sri B. N. Parida A/ -18 
Sri A. N. Dash C/65-19 8349 4493/542337 
Sri B. C. Mohanty C.35-4 7479 : 4939 
Sri P. K. Das B/4-6 6650 4990/643271 
Advisors : 
ADM, Rourkela 
Sri S. Padhi 


Dr. P. C. Satpathy 
Sri B. C, Parida 
Sri Sasudev Panda 
Sri G. S. Swain 
Sri S. C. Naik 
୮ I 
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ଯେଉଁ ମାନଙ୍କ ସାହାଯ ଓ ସନ୍ଧତଯୋାଗତ୍ତର 


ଆଦର୍ଶ ପାଠାଗାର ଓ ଭଞ୍ଜ ଭଦକଳକ ସମ୍ପଦ 


ସସ୍ଭପତ, ସମ୍ପାଦକ ଓ ମୁଖ ଗ୍ରନ୍ତଗାଶକ ବୃହ 


୧୯୮୪୫ - ୬୦୦୦ 


ere 
ବଣ ସସ୍କପଡ ସମ୍ପାଦକ ମୁଖ୍ଯ ଗ୍ରନୁଗାରକ 
୧୯୫୮ ଆରଚଏନ୍‌. ଦାସ ନାଗୟଣ ସାମନ୍ତ ପିଆର- ଦାଶ 
୫୯ ଆରଏନ୍‌ଚ ଦାସ ନାଗୟଣ ସାମନ୍ତ ଜିଏସ- ସ୍ମାରି 
୬୦ ଡ଼ଃ ଆର. ଦୁବେ ନାଗୟଣ ସାମନ୍ତ ନାଗୟଣ ସାମନ୍ତ 
୬୧ ଡଃ ଆର ଦୁବେ ନାଗୟଣ ସାମନ୍ତ ନାଗୟଣ ସାମନ୍ତ 
୬9 ଡଃ ଆର, ଦୁବେ ବାସ୍ପଦେବ ପାତ ଚିତ୍ତ ସାମନ୍ତ 
୬୩ ଡଃ ଆର. ଦୁବେ ଶୀ ରଥ ଚିତ୍ତ ସାମନ୍ତ 
୬୪ ପ୍ରଶାନ୍ତ କୂମାର ରଥ ଭରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପରିଡ଼ା ଜିଃଏସ ସ୍ାଲି 
୬୫ ପ୍ଶୀନ୍ତ କମାର ରଥ ଭରତ ଚନ୍ଦୁ ପରିଡ଼ା କେ ସି. ପରିଡ଼ା 
୬୬ ଶଙ୍କର ପ୍ୂଗେହିତ ବନମୀଳୀ ପମ୍ମଲଇ ସଙ୍କର୍ଷଶ ପଞ୍ା 
୬୭ ଶଙ୍କର ପ୍ରଗେହିତ ବନମାଳୀ ପଲ୍ମଲଇ ସଙ୍କର୍ଷଣ ପଣ୍ଡା 
୬୮ ଆର ବି. ପଟ୍ଟନାୟକ ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ପାତ୍ରୀ ସଙ୍କର୍ଷଣ ପଣ୍ଡା 
୬୯ କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ ବନମାଳୀ ପସଇ ସଙ୍କର୍ଷଣ ପଣ୍ଡା 
୭୦ କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ ରମେଶ ଚନ୍ଦୁ ପାତୀ ସଙ୍କର୍ଷଣ ପଣ୍ଡା 
୭୧ କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ ରଥ ସ୍ଥଧୀକର ପାତୀ ଚିର କୃୂମାର ପତି 
୭୨ କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ ସ୍ଥଧାକର ପାତ୍ରୀ ଏସି. ସାମଲ 
୭୩ କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦୁ ରଥ ସ୍ଥଧାକର ପାଢୀ ବାଉଗ୍ଵ ବନ୍ଧ ସାହ 
୭୪ କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ ନିର୍ମଳ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ବାଉସ୍ଵୀ ବନ୍ଧ ସାହୁ 
୭୫ କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ ନିର୍ମଳ ଚନ୍ଦ ମହାନ୍ତି ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି 
୭୬ କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ ଅଶୋକ ପଟ୍ଟନାୟକ ସଙ୍କର୍ଷଣ ପଞ୍ଚା 
୭୭ କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ ଅଶୋକ ପଟ୍ଟନାୟକ ସଙ୍କର୍ଷଣ ପଣ୍ଡା 
୭୮ କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ ରଥ ସୂଭଦ୍ର କର ସଙ୍କର୍ଷଣ ପଣ୍ଡା 
` ୭୯ କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ ଦେବେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମହାନ୍ତି ସଙ୍କର୍ଷଣ ପଣ୍ଡା 
୮ଟି ରଟ୍ଘନ୍ଦ ନାଥ ଦାସ ସ୍ଥଭଦ୍ର କର ଚିର କୂମାର ପତି 
୮୧ ଡଃ ରମାକାନ୍ତ ବେହେଗ ବାୀସ୍ଥଦେବ ପଣ୍ତା ନୃସିଂହ କମାର ପଞ୍ତୀ 
୮୨ ସଳଚ୍ଚ ଦାନନ୍ଦ ମିଶ ପଫୁଳ କୁମାର ପରିଡ଼ା ଚିର କୂମାର ପତି 
୮୩ ସଚ୍ଚି ଦାନନ୍ଦ ମିଶର ପଫୁଳଲ କୂମାର ପରିଡା ଚିର କୁମାର ପତି 
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ବର୍ଷ ସସ୍କପକ୍ର ସମ୍ପାଦକ ମୁଖ୍ଯ ଗ୍ରନ୍ମାଗାରକ 


pO ON 


୮୪ ଚରନହ୍ଧାକର ମିଶର ଅରବିନ୍ଦ ମିଶ୍ର ପ୍ଫ୍ଳ ଜୂମାର ମହାନ୍ତି 

୮୫ ସୂଭଦ୍ର କର ପ୍ଫଲ କୂମାର ପରିଡା ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କମାର ମହାନ୍ତି 
୮୬ ସନଷ୍ୟାମ ଖର୍ଣ୍ ଆ ସଙ୍କଷଣ ପଶ୍ଡା ଚିର କୂମାର ପତି 
୮୭ ଘନଷ୍ଯାମ ଖୁଣ୍ଟଂଆ ସଙ୍କର୍ଷଣ ପଞ୍ା ଚିର କୂମାର ପତି 
Cr ଘନଶ୍ୟାମ ଖୁର୍ଵ୍ବ ଆ ସଙ୍କର୍ଷଣ ପଣ୍ଡା ଚିର କୁମାର ପତି 
୮୯ ଘନଶ୍ୟାମ ଖୁର୍ଣ୍ଟ ଆ ସଙ୍କଷଷଣ ପଣ୍ଡା ଚିର କୂମାର ପତି 
୯୦ ଘନଶ୍ୟାମ ଖର୍ଣ୍ଠ ଆ ସଙ୍କର୍ଷଣ ପଶ୍ଡା ଚିର କୁମାର ପତି 
୯୧ ଘନଶ୍ୟାମ ଶୁର୍ଣ୍ଆ ସଙ୍କଷଣ ପଣ୍ତା ' ଚିର କୁମାର ଷତି 
୯୨ ଘନଶ୍ୟାମ ଖଣ୍ଟ ଆ ସଙ୍ଗର୍ଷିଣ ପଶ୍ଡା ଚିର କୂମାର ପତି 
୯୩ ଘନଶ୍ୟାମ ଖୁଣ୍ଟ ଆ ସଙ୍କର୍ଷଣ ପଞ୍ଡା ଚିର କମାର ପତି 
୯୪ ଘନଶ୍ୟାମ ଖୁଣ୍ଟ ଆ ସଙ୍ଗଷଣ ପଶ୍ଡୀ ଚିର କୃମାର ପତି 
୯୫ ସୁଧାକର ପାଢୀ ସଙ୍କଷିଣ ପଶ୍ଡା ଚିର କୂମାର ପତି 
୯୬ ସ୍ଥଧାକର ପାଢୀ ଅଯୋଧାନାଥ ଦାଶ ଚିର କୂମାର ପତି 
୯୭ ସୁଧାକର ପାଢୀ ଅଯୋଧାନାଥ ଦାଶ ଚିର କୂମାର ପତି 
୯୮ ସ୍ଥଧାକର ପାଢୀ ଅଯୋଧାନାଥ ଦାଶ ଚିର କୂମାର ପତି 
୯୯ ନିର୍ମଳ ଚନ୍ଦ ମହାନ୍ତି ଅଯୋଧାନାଥ ଦାଶ ଚିର କୂମାର ପତି 
g000 ନିର୍ମଳ ଚନ୍ଦ, ମହାନ୍ତି ଅଜିତ୍‌ ମୋହନ ପୂଜାଗୀ ଚିର କୃମାର ପତି 

—@— 


mc କରଭଙକରା କ୍କାପକ -:- 


ଭଞ୍ଜ ସୂରଣିକାର ୩୧ ତମ ସଂଖ୍ୟାର ଲେଖକ ଲେଖ୍ଵକା, ମୁଦାକର, ବିଜ୍ଞାପନ ଦାତୀ ଆଦି ଆମକ 
ସେମାନଙ୍କର ଅକର୍ଣଣ ତ ସାହାଯ୍ୟ ଏବଂ ସହଯୋଗ ପଦାନ କରିଥିବାରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ଆମର ଆନ୍ତରିକ 
କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଉଛୁ | ଭଞ୍ଜ ଜଯନ୍ତୀର ଉତ୍ସବରେ ଯେଉଁମାନେ ସଭମଶ୍ଡପରେ ଅତିଥି ଓ ବକ୍ତା ରୁପେ ଆମ 
ଗହଣରେ ଯୋଗ ଦେଇ ସେମାନଙ୍କର ବହୁମୁଳା ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥିବାରୁ ଅନୁଷ୍ଠାନ ତାଙ୍କ ପାଖରେ 
ଚିର ରଣୀ ରହୁଛି ! ଯେଉଁ କଳାକାରମାନେ ସେମାନଙ୍କର ମନଲେଭ ମାସ୍‌ ତିକ କୀର୍ଯାଜ୍ତମ ପରିବେଷଣ 
କରି ଭଞ୍ଜ ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ସବଟିକ ଅତାନ୍ତ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତିୟ ସେମାନଙ୍କୁ ଆମେ 
ଆନ୍ତରିକ ଧନ୍ୟବାଦ ଜଣାଉଛୁ ! ଉଞ୍ଜ ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ସବର ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ସମସ୍ତଙ୍କ ପୂର୍ବପରି ସକ୍ରୀୟ 
ସହଯୋଗ, ଉଚିତ ପଗମର୍ଶ ଏବଂ ଶେଷରେ ସେମାନଙ୍କର ଉପସ ତି ପାଇି ଆମର ଅଗଣିତ ଦର୍ଶକ, 


ଶୋତା ମଶ୍ଡତଳୀ ସହଯୋଗୀ ତଥା ସାତ୍ମାଦିକ ବନ୍ଧୂମାନଙ୍କୁ ଅନୁଷ୍ଠାନ ତରଫର୍ର ସାଧବାଦ 
ଞ୍ଞାପନ କରୁଛୁ । 


ଆଦର୍ଶ ପାଠାଗାର ଓ ଉଞ୍ଜ କଲଚରାଲ ଚରଷ୍ଟ 


rr 
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ଥରେ ଜଣେ ବିଦେଶୀ ପର୍ଯାଟକ ତୁଟର ବିଶ୍ବପ୍ତସିଦଧ ଶଗ୍ୁର୍ଶ ଚ୍ବ ଯାତୀ ଦେଖୁବ। ପାଇଁ ଆସିଥିଲେ ! 
ତାଙ୍କ ସହିତ ଥିଲେ ଜଣେ ଓଡ଼ିଆ ଗ ଇଡ଼୍‌ । ପୂଝର ରଘ୍ରନନ୍ଦନ ମମଇବେଙ୍ଗ ଗ୍ରତ ଉପରେ ବସି ଶୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ପହର୍ଶ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରଥ ଟଣା ପର୍ଯାନ୍ତ ସମସ୍ତ ଦୃଶ୍ୟ ଉପଭେଗ କଲେ | ଗାଇଡ଼ଙ୍କଠାରୁ ମଧ୍ଧ କିଛି କିଛି 
ବୃଝିଲେ | ପୂସ୍ବର ବହୁ ଦର୍ଶନୀୟ ସ୍ଥାନ ସମୟାନ୍ତରେ ବୁଲି ଦେଖଲେ ଓ ଆନନ୍ଦିତ ହେଲେ | କିଛି ଦିନ ପରେ 
ସେ ତ୍ୁଟ୍ବରୁ ଭୁବନେଶ୍ବର ଫେରିବା ବେଳେ ଗାଇଡ଼ ତାଙ୍କୁ ପୂଝ୍ବ ସମ୍ପକରେ ବହୁ ବଡ଼ ବଡ଼ କଥା କହିଲେ ଓ 
ସବୁ କଥାରେ “ଅ ମର ଅଛି”, ‘ଆମର ଥିଲ” ଆଦି ଶବ୍ଦକୁ ଇଂଗଜୀରେ ଯୋଡ଼ିଲେ । ବିଦେଶୀ ପର୍ଯାଟକ ସବ୍ର 
ଶ୍ରିଣିବା ପରେ ଗାଇଡ଼କ ଆଶ୍ର୍ଯା ହୋଇ କହିଲେ ମୁଁ ଶୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଗୁ୍ତ ଚ୍ବ ଯାତ୍ରା, ତା'ର କୋଳାହଳ, ବିଭିନ୍ନ 
ଦର୍ଶନୀୟ ସ୍ଥାନ ଦେଖୁଲି ହେଲେ ତୃମେ କହୁଥିବା ବଡଦାଶ୍ଡଟିକ୍‌ ଦେଖୁପାରିଲି ନାହିଁ । ଗାଇଡ଼ ଏ ପଶୁଟି ଶ୍ରୁଣି 
ହତବାକ୍‌ ହୋଇଗଲେ । 


ଏ କଥାଟି କହିବ!ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ଆମେ ଅମର କଂଣ ଅଛି ଜାଣିଛୁ; ହେଲେ ତାକ କିପରି 
ଭାବରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଆଗରେ ପରିବେଷଣ କରୁନ୍ତୁ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ ସଚେତନ ନୋହୁ । ଅନ୍ୟ କିଏ 
ଯଦି ସେ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି କହିଲ ବା ଲେଖୁତ୍ମ ଆମେ ଆମ ମାତୃଭଷୀ ଓଡିଆରେ ଦୃତୃତ୍ର ଉତ୍େଳନ କରୁଛୁ । 
କଥାଟିକ ଟିକିଏ ପରିଷ୍କାର କରି କହିବା ପାଇଁ ଏଠି ମାଡ୍ରାସ ଏକ୍ସପ୍ରେସ କମ୍ପାନୀ ଦ୍ଵାଗ ପକାଶିତ ଇର୍ଶ୍ତ ଆ 
୧୦୦୦ ରୁ ୨୦୦୦ ସ୍ଵହସ୍ବୀବ୍ଦୀ ଗ୍ରନ୍ତଟିକ ନିଆଯାଇପାରେ । ପ୍ରସ୍ତକଟିର ଲେଖକ ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ଅଣ ଓଡିଆ 
ତଥା ଓଡ଼ିଆ ଘଷାରେ ଅପରିଚିତ ବ୍ଯକ୍ତି କେଏମ୍‌ ଜର୍ଜ, ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଭରତବର୍ଷ ବିଷୟରେ କିଛି ତଥ୍ୟ 
ପଦାନ କରିବା ପାଇଁ ବହୁ କଷ୍ଠ ସ୍ପୀକାର ପୂର୍ବକ ଗ୍ରନ୍ରଟିଏ ଲେଖଲଲେ । ଏଥିପାଇଁ ସେ ଇଂଗଜୀ ଓ ନିଜେ 
ଜାଣିଥିବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭଷାର ବହି ମଧ୍ୟ ଅଧୟନ କରିଥିବେ । ଏ ସମସ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧରୁ କିଛି ତଥ୍ୟ ନେଇ ଗ୍ରନ୍ଦଟି 
ରଚନା କରର କରୁ ତାହା ମଧ୍ୟରେ କେତେକ ଭମାମ୍ପବକ ତଥା ବିଭ୍ରାନ୍ତି ମୂଳକ ବକ୍ତବ୍ୟ ରହିବ! ସ୍ତାଘବିକ | ଜଣେ 
ସୀଭିମାନୀ ଓଡ଼ିଆ ମନରେ ଏହା ଦାରୁଣ ଦୁଃଖ ଦେବା ଏକାନ୍ତ ବାସ୍ତବ | କିନ୍ତ ବହିଟିର ପ୍ଗ୍ଭଵର ତଥା ପସାର 
ଦାଗ ଯେତେ ଅଣଙ-ଓଡ଼ିଆ ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଓଡ଼ିଆ ଭଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଷୟରେ ଯେଉଁ କେତେକ ବିଭ୍ାନ୍ତିମଳକ 
ତଥ୍ୟ ଜାଣିଲେ ସେଥିପାରି ସ୍ପାଭିମାନୀ ଓଡ଼ିଆ କରିଛନି କ”ଣ ? କେବଳ କେତେକ ସଭସମିତି ଓ ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ର 
ପର୍ଚ କରେ ଦୃଢ଼ ଭବରେ ପତିବାଦର ସ୍ର ଉତେଳନ । ବାସ ଏତିକି । ଏହା ଦ୍ବାଗ କ'ଣ ଅଣ ଓଡ଼ିଆ 
ପାଠକଙ୍କ ମନରେ ପବେଶ କରିଥିବା ଭମାମୂକ ତଥା ବିଭ୍ରାନିମୂଳକ ପସଙ୍ଗ ଅପସାରିତ ହେଲ କି ? 


ଅଗତରେ ଏଭଳି ବହୁ ବିଭାନ୍ମିମୁଳକ ପସଙ୍ଗ ଇଂଗଜୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭଷାରେ ପକାଶିତ ହୋଇ 
ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ସ୍ପାଭିମାନ ଉପରେ କୂଠାରଘାତ କରିଛି । ଏହି ସବୁ ମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶୀର ଇଷ୍ଟଦେବତା ଶୀଜଗନ୍ନାଥ, 
ତାଙ୍କର ରଅଯୀତ୍ରା, ତାଙ୍କର ଦେବଦୀସୀ ଓ ଅନ୍ଯ କେତେକ ସେବାୟତ, ଓଡିଆ ଭଷା ସାହିତ୍ୟ ଓ କବି 
ସମାଟ ଉପେନ୍ଦ, ଭଞ୍ଜ ଆଦି ପସଙ୍ଗ ଅନ୍ୟତମ । 


୧୮୭୨ ମସିହା “The Indian Antiquory’ରେ ଶାଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ସମ୍ପର୍କରେ, 
ହେମଦାକାନ୍ତ ଗେ ଧଟ୍‌ଙ୍କ 'ପୁସ୍୍‌ର ଚିଠି”ରେ ଶାମ ୍ଦିର ଓ ତା'ର ସେବାୟତ ବିଷୟରେ, ମାର୍ଗଲିନ୍‌ଙ୍କ 
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‘Wives of God King’ରେ ଦେବଦାସୀମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଓ ବିଜୟଚନ୍ଦ ମଜ୍ରମଦାରଙ୍କ 
‘Typical Selections from Oriya Literotnre’ରେ କବିକୁଳଚନ୍ଦ, ଉପେନ୍ଦ ଭଞ୍ଜଙ୍କ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଯେଉି ସବୁ ଭମାମୂକ ତଥା ମନଗତ଼ୀ ବିଷୟର ଅବତାରଣୀ କଗଯାଇଛି, ସେ ସବୁର ଆମେ 
କେତେ ଦୃତ଼ ପତତିବାଦ ଇଂଗଜୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ତରଷାରେ କରିଛୁ ? ଏ ସମ୍ପକରେ ନିଜକୁ ନିଜେ ପ୍ଶ୍ର କରିବା 
ଉଚିତ । ସେହିପରି କବି ଜୟଦେବ ମଧ୍ୟ ଏକ ସମ୍ମେଦନ ଶୀଳ ବିଷୟ । ଏ ସମସ୍ତକୁ ଦାଦ୍‌ ଦେଲେ ଆହୁରି 
ଅନେକ ବିଷୟ ଅଛି, ଯାହାଉପରେ ସ୍ର ଉତ୍ତୋଳନ କରଯାଇଛି ଓ ସମୟ ସମୟରେ କଗଯୀଉଛି ମଧ । 
ହେଲେ ଏ ସର ଉଗ୍ରେଳନ ଓଡିଆ ଭାଷାରେ ଯେତେ ପରିମାଣରେ ହେଉଛି ତାଦା ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଭଷାରେ ଓ 
ଇଂଗଜୀରେ ହେଉ ନ ଥିଦାରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଭୌଗୋଳି ନ ସୀମା ଭିତରେ ସୀମିତ ହୋଇ ରହିବାକୁ ବାଧ ହେଉଛି | 
ଫଳରେ ଭମାମୂକ ତଥ୍ୟ ସବୁବେଳ ପାଇଁ ଅଣ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ପାଖରେ ମୂଖ୍ୟ ଉପାଦାନ ଭବରେ ରହିଯାଉଛି । 


ବେଳେ ବେଳେ ମନରେ ପ୍ରଶ୍ର ଉଠଛି ଗଉରଜେଲ୍ମ ଭଳି ଏକ ଶିଜ୍ନଗଟ୍‌ୀ ଯେଉଁଠି ବହୁ ଅଣ 
ଓଡ଼ିଆ ରହୁଛନ୍ତି ସେଠି ଆଦର୍ଶ ପାଠାରାର ଦୀର୍ଘ ଦିନ ଧରି ଧୀରବାହିକ ତାବେ ବିଭିନ୍ନ ସସ ତିକ ତଥା 
ସୀରସ୍ସତ ସମାଗେହ ସହିତ ଭଞ୍ଜ ସୃରଣିକାଟିଏ ପ୍ରକାଶ କରି ଆସୁଅଛି । ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଏହା ଏକ ପ୍ରଶଂସନୀୟ 
ତଥା ସ୍ବାଗତ ଯୋଗ୍ୟ ଉଦ୍ୟମ । ହେଲେ ଏଥିପାଇଁ ଯେନତେନ ପ୍ତକାରେଣ କିଛି ଓଡିଆ ଲୋଖା ମିଳିଗଲେ 
ହେଁ ବହୁ ପଚେଷ୍ଟା ସତ୍ରେ ଇଂଗଜୀ ଲେଖାଟିଏ ମିଳିବା ବଡ଼ କଷ୍ଟକର । ଏହାମାନେ ନୁହେଁ ଯେ ଆମର 
ଲେଖକମାନଙ୍କୁ ଇଂଗଜୀରେ ଲେଖବା ଜଣା ନାହିଁ । ପ୍ତକ୍ୃତ କଥା ହେଉଛି ଆମର ସ୍ମାଭିମାନ ତଥା ସହଯୋଗ 
ଅଢଭବ ଯେତେବେଳେ ଇଂଗଜୀ ଲେଖାଟିଏ ପାଇଁ ଆମେ ନିଗଶ ହେଉଛନ୍ତି, ଭଞ୍ଜଙ୍କୁ ଅଣଓଡ଼ିଆଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ପଚାର ଓ ପ୍ରସାର କରିବା ପୀଇି ଚେଷ୍ଟା କରି ବିଫଳତାକୂ ବରି ନେବାକୁ ସୂଯୋଗ ପାଉଛୁ, ସେତେବେଳେ 
ଓଡ଼ିଆ ତଥା ଓଡ଼ିଆ ଘଷୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଜଣେ ଭୂଲ ତଥ୍ଯ ପ୍ତଦୀନ କଲେ ତାକୁ ପତିହତ କରିବୁ କିପରି ? 
ଓଡିଶାର ସ୍ପାଭିମାନକୃ ଅକ୍ଷର୍ଶ ରଖୁବ୍ୁ କିପରି ? 


ତେଣୁ ପତ୍ୟେକ ସ୍ଥାଭିମାନୀ ଓଡ଼ିଶାବାସୀ ଏଥିସପ୍ତତି ସଚେତନ ରହି ଯଦି ଇଂଗଜୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଅଣଓଡ଼ିଆ ଭ୍ଷାରେ ଏ ସମସ୍ତ ବିଭ୍ରାନ୍ତି ମୂଳକ ସମତ୍ମୀଦ ତଥା ତଥ୍ୟକୁ ଦୃତୃତଭବରେ ଖଣ୍ଡନ କରନ୍ତି ଓ ଓଡ଼ିଶାର 
ସାଭିମାନକୁ ବିଶ୍ବଦରବୀରରେ ପରିଚିତ କଗଇବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଯତ ହୂଅନ୍ଚିଃ ତେବେ ଓଡିଆ ଭଷା, ସହିତ୍ୟ ଓ 
ସଂ ତିର ଜୟଯାତ୍ରା ନିର୍ଶ ତ ରୂପେ ହେବ ତାହା ଅନସ୍ପୀକାର୍ଯା । 


ପୁର୍ବତନ, ଥିଲା 


mn 


LE 
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ଫ୮ କକ ସସ୍ର୍କଚର J- 


- ଆଦର୍ଶ ପାଠାଗାର ଏକ ପୁଗତନ ଓ ପରମ 
ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ସର୍ବ ବୃହତ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଭବେ ଖ୍ୟାତି 
ଅଜନ କରିଛି । ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଠନ କରିଛି ଭଞ୍ଜ 
ଭିବନ ଓ ଭଞ୍ଜ କଳାକେନ୍ଦ । ପାଠାଗାରଂର ଏକ 
ସ୍ପତନ୍ତ୍ର ଗ୍ଛହ ନିର୍ମାଣ କଗଯାଇଛି । ଭଞ୍ଜ ଭବନର ନିମାଣ 
କାର୍ଯା ଲଗି ରହିଛି । ଏହା ବ୍ୟତାତ ଆଦର୍ଶ ପାଠାଗାର 
ଆନୁକୂଳମାରେ ପତୋକ ବର୍ଷ ଭଞ୍ଜ ଜପନ୍ତୀହ ଗୋପବନ୍ଧୁ 
ଜୟନ୍ତୀ, ବିଷବ ମିଳନ ଓ କବି ସର୍ମ୍ମ ଳନୀ, ଉଳ୍ଚଳ 
ଦିବସ ଓ ପ୍ରସ୍ତକ ମେଳା ପାଳନ କରଗଯାଉଛି । ସ୍ସଲ 
ସ୍ଥଛ ଗ୍ରତୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ବନ୍ଧ ବକ୍ତା; 
ଆବ୍ରତ୍ତି ଓ ନୃତ ଗୀତର ପତିଯୋଗିତା କଗଯାଇ 
ଓଡ଼ିଶାର ଶିକ୍ଷା, ସାହିତା, କଳା ଓ ସଂସ ତିର ଉନ୍ନତି 
ପାଇଁ ସତତ ଚେଷ୍ଟା କଗଯାଉଅଛି | ଏହି ପାଠାଗାର 
ପାଇଁ ପତୋକ ବର୍ଷ ନୂତନ ପ୍ୂସ୍ତକ ଜୟ କଗଯାଇ 
ସଭ୍ୟମାନଙ୍କର ମନ ବିନୋଦ ପାଇଁ ଯୋଗାଇ 
ଦିଆଯାଉଛି । ପତୋକ ବର୍ଷ ଓଡିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଜିଲ୍ଲାରୁ 
କେତେକ ଗ୍ରତ୍ର ଆସି ସେମାନଙ୍କର ଗବେଷଣା ପାଇଁ 
ବହୁତ ଉପାଦାନ ଏହି ପାଠାଗାରରୁ ସଂଗ୍ରହ କରୁଛନ୍ତି । 
ଏହି ପାଠାଗାରକୁ ସ୍ୂଗ୍ବରୁ ରୂପେ ପରିଗ୍ବଳନା କରିବା 
ପାଇଁ ମୁଖ୍ୟ ଲଇବଵେଗ୍ଵଆନ ଶୀଯ଼ନ୍ତ ଚିରକୂମାର ପତି 
ଓ .ଚାଇବେଟ୍‌ଆନ ଶାଯ଼କ୍ତ ପଢସ ଚନ୍ଦ ଗଉଡକୁ 
ଅନଗ୍ର୍ତା ବି ଦାଇତୃ ଦିଆଯାଇଛି । ଉଞ୍ଜ ଭବନ 
ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ପାଠାଗାରର ନୂତନ ଟ୍ୃହଟି ବାସ୍ତବିକ ଏକ 
ସୀରସ୍ତ ମହିର ଭଳି ଶୋଭ ବଦ୍ଧନ କରି ସାଗ 
ଗଉରକେମଲ୍ମ ବାସୀଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ସ୍ବାଗତ ଜଣୀଉଛି । 


ଞ୍ଜ କୟ୍ୃନ୍ତୀ = 


ପାଠାଗାରର ଭଞ୍ଜ ଜୟନ୍ତୀ ଏକ ପଧାନ ବାଷିକ 
ଉତ୍ସବ । ଏହି ଉତ୍ସବ ପାରି ପାଠାଗାରର ସମସ୍ତ କର୍ମ- 
କଇଁ! ମନ ପାଣ ତାଳି ଦେଇ ଉସ୍ସବଟିକୁ ସବ୍ାଙ୍ଗ 


ସୁନ୍ଦର କରିବା ପାଇଁ ଆପାଣ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି ! ଆଜକୁ 
୪୩ ବର୍ଷ ଧରି ଭଞ୍ଜ ଭବନରେ ମହା ଆଡ଼ମ୍ମର 
ସହକାରେ ପାଳନ କଗଯାଉଥିଲେ ମଧ ସଭ୍ୟମାନେ 
ନିରୁତ୍ସାହିତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ନୂତନ ପେରଣା ଓ ନୂତନ 
ଉଦ୍ଦି ପନ୍ନାରେ ପତ୍ଯେକ ବର୍ଷ ଭଞ୍ଜ ଜୟନ୍ତୀ ପାଳନ 
କଗଯାଉଛି । ଗତ ୯-୫-୯୯ ତାରିଖରେ ଭଞ୍ଜ 
ଜୟନ୍ତୀ ପାଳନ କଗଯାଇଥିଲ । 


ଏହି ଉତ୍ସବରେ ମୂଖ୍ଯ ଅତିଥି ଭବେ ଶୀ ଡ଼ଃ 
ଅଶୋକ ମହାନ୍ତି (Principal REC) ସଭପତି 
ଭାବେ ଶୀଯୂକ୍ତ ନିର୍ମଳ ଚନ୍ଦ ମହାନ୍ତି ଓ ମୂଖ୍ୟ ବଚ୍ତା 
ଭାବେ ପ୍ରଫେସର୍‌ ଶା ଡଃ ସ୍ଥଧୀର ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି 
(Sushilabati Govt. GCoollege) 
ଯୋଗଦାନ କରି ଭଞ୍ଜଙ୍କ ସ୍ଵ ତି ଗାନକରି ଶ୍ରୋତା- 
ମାନଙ୍କୁ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେଇଥିଲେ ! ପ୍ତତ୍ଯେକ ବର୍ଷ 
ପରି ଏକ ସ୍ବରର୍ଣ କୀ ଉନ୍‌ମୋଚନ କଗଯାଇଥିଲା । 
ଭଞ୍ଜ କଳାକେନ୍ଦ୍ର ପାରର୍ମ୍ କ ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ କରିଥିଲେ । 
ସାସ୍‌ ତିକ କାର୍ଯାକମ ଓଡ଼ିଶାର ବିଶିଷ୍ଠ କଳାକାରଙ୍କ 
ଦ୍ବାଗ ପରିବେଷଣ କରଗଯାଇଥିମା । ପାଠାଗାରର 
ସାଧାରଣ ସମ୍ପାଦକ ଶୀଯ୍ର୍ତ ଅଯୋଧ୍ୟା ନାଥ ଦାଶ 
ଧନ୍ୟବାଦ ଅର୍ପଣ କରିଥିଲେ । 


ଗୋପବଳ୍, କସ୍ଟୃକ୍ତୀ :¬ 


ଆଦର୍ଶ ପାଠାଗାର ଆନୁକ୍ଲ୍ୟରେ ଗତ ୯-୧୦-୯୯ 
ତାରିଖ ପାତ ୮ ଘଟିକା ସମୟରେ ସପର ମା୍କୈଟ୍‌ 
ସ୍ଥିତ ଗୋପବନ୍ଧ ପତତିମୂଭି ନିକଟରେ ଗୋପବନ୍ଧୁ 
ଜୟନ୍ତୀ ପାଳନ କଗଯାଇଥିଲା । ଭଞ୍ଜ କାଳାକେନ୍ଦର 
ଗ୍ରତ ଗ୍ରତ୍ଥୀ ଓ ଶିକ୍ଷକ ବୃନ୍ଦ ପାର କ ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ 
କମ୍ଲପରେ ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ସବରେ ଗଉଲକେମ୍ର ବିଶିଷ୍ଠ 
ବ୍ୟକ୍ତି ମୂଖ୍ୟ ଅତିଥିଭବେ ଶାଯୁକ୍ତ ନିର୍ମଳଚନ୍ଦ ମହାନ୍ତି 
ସଭପତି ଭାବେ ଯୋଗଦାନ କରଥିଲେ ! ଗୋପବନ୍ଧୁ 
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ଜୟନ୍ତୀ ଉପଲକ୍ଷେ ହୋଇଥିଦା ପ୍ରବନ୍ଧ ବକତା ଓ 
ଆବ୍ରତି ପତିଯୋଗିତାରେ ବିଜ୍ାୟୀ ପ୍ତତିଯୋଗୀମାନଙ୍କୁ 
ମୂଖ୍ୟ ଅତିଥି ପ୍ୂରସ୍ତାର ବିତରଣ କରିଥିଲେ । ଏହି 
ଉତ୍ସବରେ ଯୋଗଦାନ କରିଥିବା ମୂଖ୍ଯ ଅତିଥି, 
ସଭପତି ଗୋପବନ୍ଧଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ଓ ତ୍ୟାଗରେ 
ଉଦ୍‌ଦବୁବ୍ଧ ହୋଇ ଏ ଦେଶକୁ ଏକ ନୂତନ ପଥରେ 
ଆଁଗେଇ ନେବାକୁ ଆହ୍ବାନ କରିଥିଲେ !। ବିଜୟୀ 
ପତିଯୋଗୀ ଗୋପବନ୍ଧଙ୍କ କବିତା ଆଡୃଭି କରି 
ଲେକମାନଙ୍କୁ ବିମୋହିତ କରିଥିଲେ । ସଭ ଶେଷରେ 
ସାଧୀରଣ ସମ୍ପାଦକ ଧନ୍ଯବାଦ ଦେଇ ଏହି ସବ୍ର 
ଉତ୍ସବକୁ ସହଯେ।ଗ ଓ ସାହାଯ୍ୟ କରିବାକୁ ଅନୁରେଧ 
ଜଣାଇଥିଲେ । 


ଉକ୍ରଳ ଦବସ :- 


ଗତ ୧-୪-୨୦୦୦ ତାରିଖରେ ଜଞ୍ଜ ଉବନରେ 
ଉଳଳର ବରପୂତ୍ତଙ୍କ ସୂରଣାଥୈ ପ୍ୂଷ୍ଠାଞ୍ଜଳି ଅପିଣ 
କରଗଯାଇଥିଲା । ଏହାପରେ ସମଗ୍ର ଉଚ୍ଚଳବାସୀଙ୍କୁ 
ଉଚଳ୍ଚଳ ଦିବସ ଉଗଲକ୍ଷେ ଅଭିନନ୍ଦନ ବାଉଁଁ ଦିଆଯୀଇ- 
ଥିମ୍‌ । ଅପଗହରେ ଗରତ୍ତ ଗ୍ରତୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପତିବର୍ଷ ପରି 
ସ୍ପର୍ଗୀୟ ଚନ୍ଦନ ମିଶଙ୍କର ସୂ ତିରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ କବିଚର 
ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କର ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ପ୍ରତିଯୋଗିତା କଗଯାଇଥିଲା। 
ଏହି ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ପାୟ ୧୦୦ରୁ ଉଦ୍ଧ ଗର୍ତ ଗ୍ରତୀ 
ଯୋଗଦାନ କରିଥିଲେ ।! 


ଵଛଷବ ମିଳନ :- 
o~ 


ଗତ ୧୪-୪-୨୦୦୦ ତାରିଖ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ 
ପାଠାଗାର ତପଫରୂୁ ଭଞ୍ଜ ଭବନରେ ବିଷ୍ବ ମିଳନ ଓ 
କବି ସ୍ମ ଳନୀ ଉତ୍ସବ ପାଳନ କରଯାଇଥିଲା । ଏହି 
ଉତ୍ସବରେ ମୂଖ୍ୟ ଅତିଥି ଭାବେ ଗଉରକେଲଳ୍ମ ଵଲ 
ପ୍ରାଣ୍ଡର ଜେନେଗଲ ମେନେଜର ଶାୟଯୂକ୍ତ ସୁଧାକର 
ପାତୀ, ଅତିଥି ଭବେ ଶୀାଯୂକ୍ତି ସୂଭଦ୍ର କର, ଶାଯୁକ୍ତ 
ସୂରେଶ ଚନ୍ଦ ନାୟକ ଯୋଗଦାନ କରିଥିଲେ । 
ପ।ଠାଗାରର ସଭଭପତି ଷୀଯୁକ୍ତ ନିର୍ମଳ ଚନ୍ଦ ମହାନ୍ତି 
ସଭାପତି କରିଥିଲେ | ଭଞ୍ଜ କଳାକେନ୍ଦ୍ରର ଗ୍ର ଗ୍ରତୀ 
ଓ ଶିକ୍ଷକ ବୃନ୍ଦ ପ୍ରାରର୍ନକ ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ କରିଥିଲେ ! 
ଉଳଳ ଦିବସ ଉପଲକ୍ଷେ ହୋଇଥିବା ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ପତି 


ଯୋଗିତାରେ ବିଜୟୀ ପ୍ତତିଯୋଗୀଙ୍କୁ ମୂଖ୍ୟ ଅତିଥି 
ପୂରସ୍ପାର ବିତରଣ କରିଥିଲେ । ମୂଖ୍ଯ ଅତିଥି, ଅତିଥି 
ଓ ସଭଭପତି ନୃତନବର୍ଷର ଶ୍ରଭ ଅଭିନନ୍ଦନ ଜଣାଇ 
ଥିଲେ | ସାଧାରଣ ସମ୍ପ ଦକ ଶୀଯ଼କ୍ତ ଅଜିତ ମୋହନ 
ପ୍ୁଜାଝ୍ରୀ ଧନ୍ଯବାଦ ଦେଇଥିଲେ ! କବି ସର୍ତ ଳନୀ 
ପରିଚାଳନା କରିଥିଲେ ଓଡ଼ିଶାର ହାସ୍ୟ ରସ କବି 
ଶଯ଼କ୍ତ ଗଧୁ ମିଶ୍ଡ ସଙ୍ଗୀତ ସଂଯୋଜନା କରିଥିଲେ 
ଶୀ ସଦାନନ୍ଦ ର୍ଚ ପାଠୀଙ୍କ ସମେତ ଉତ୍ସବରେ ବହୁ କଛି, 
ଲେଖକ, ସାହିତ୍ୟିକ ଉପର୍ସ୍ଚ ତ ଥିଲେ । କବିମାନେ 
ସେମାନଙ୍କର ସ୍ରଚିତ କବିତ। ପାଠ କରି ଶ୍ରୋତା 
ମାନଙ୍କୁ ବିମୋହିତ କରିଥିଲେ । ପାଠାଗାରର ଉପ- 
ସଭାପତି ଶୀଯ଼କ୍ତ ଅମର କୂମାର ବେହେରା ପାଠାଗାର 
(ଓ ଭଞ୍ଜ ଭବନ ବିଷୟରେ ଲେକମାନଙ୍କୁ ଶୁଣାଇଥିଲେ 
ପଣା ବିତରଣ କରାଯାଇ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ତୃର୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରି 
ନୂତନ ବର୍ଷଟି ଶ୍ରଭଦାୟକ ହେଉ, ଶୀନ୍ତ ଦାୟକ 
ହେଉ ବୋଲି କାମନା କରାଯାଇଥିଲା ! 


ଡୁସ୍ତକ ମେଳା :- 


ତା ୧୧-୧୨-୯୯ ରିଖ ଠାରୁ ୧୯-୧୨-୯୯ ତାରିଖ 
ଯାଏ ଭଞ୍ଜ ଭବନରେ ଦୀର୍ଘ ୯ ଦିନ ଧରି ପୂସ୍ତକ ମେଳା 
କରାଯାଇଥିଲା ¦ ଏଥିରେ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ସହରର୍ତ 
ପ୍ରାୟ ୮୦/୯୦ଟି ପ୍କାଶକ ଓ ବହି ବିକ୍ରେତା 
ସେମାନଙ୍କର ପୂସ୍ତକ ପଦର୍ଶନ କରଥିଲେ । ଏହି 
ମେଳାରେ ରାଉରକେଳ୍ମବାସୀ; ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ ଓ 
ପାଠାଗାର ବହୁତ ବହି କିଣିଥିଲେ । ଏହି ପୁସ୍ତକମେଳା 
ପକଜ୍ଵତରେ ରାଉରକେଲଳ୍ଳ ପାଇଁ ଏକ ଅପୂର୍ବ ସୂଯୋଗ 
ଆଣିଦିଏ | ପୁସ୍ତକ ମେଳାରେ ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣ ଥିଲା - 
ସାହିତ୍ୟ, କବିତା, ଆଲୋଚନା, କଳା ପତିଯୋଗିତା, 
୧୧ ତାରିଖ ଠାରୁ ୧୯ ତାରିଖ ଯାଏ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଓ 
ସାହିତି୍ୟକମାନଙ୍କୁ ଆକଷିତ କରିବା ପାଇଁ ଆଦର୍ଶ 
ପାଠାଗାର ନିମୃଲିଖୂତ ଭାବେ ଯୋଜନା କରିଥିଲୁ । 


୧- ଆଦର୍ଶ ପାଠାଗାର ଦ୍ଵାରୀ ଆଲ୍େଚନା ଚକ୍ର ଓ 
ପୁସ୍ତକ ଭନ୍‌ମୋଚନ । 
୨- ସର୍ତ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ ହ୍ାଗ ସାହିତ୍ୟ ସଭ । 


୩- ଗଉଲକେଲଳା ବୃର୍ଝ ଜୀବୀ ବିଗ୍ଵର ପୀଠ ଦ୍ଵାଗ ଜାତାୟ 
ସମ୍ମାନ ! 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪- ଇସ୍ତାତ ସାହିତ୍ୟ ସସଦ ଦ୍ରାଗ ସାହିତ୍ୟ ଚଚୀ । 
୫- ହିନ୍ଦି ସାହିତ୍ୟ ଚଟା । 


୬- ଶ୍ରେଷ୍ପ ଗଳ୍ପ ପକାଶନୀ ଦ୍ରାଗ ସାହିତ୍ୟ ଆଲ୍ଲେଚନା 
ଓ ସହଜ କବିତା ପାଠ | 


୭- ପ୍ରିମମଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଚିତ୍ତାଙ୍କନ ପତିଯୋଗିତା । 


୮- ସଙ୍ଗୀତ ଆସର । 


ଉକ୍ତ ଉତ୍ସବକୁ ଗଉଲକେମ୍ମର ସମସ୍ତ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ସହଯୋଗ କରିଥିବାରୁ ପ୍ରସ୍ତକ ମେଳାଟି ଖୁବ୍‌ ସ୍ୂନ୍ଦର 
ଭାଵେ ପରିଚାଳିତ ହୋଇଥିଲା । 


ଭଞ୍ଜ ତ୍ତଦ୍ନ ;- 


ଗଉଲକେମ୍ମରେ ଭଞ୍ଜ ଭବନ ନିର୍ମାଣ କରିବା 
ଏକ ଦିବା ସପ୍ରଥିଲ । ଆଜି ଏହା ବାସ୍ତବ ରୁପ 
ନେଇଥିବାରୁ କେତେକାଂଶରେ ଭଞ୍ଜ ଭବନ କମ୍ପେ କସ୍‌ 
ଦେଖୁଲେ ମନକୂ ଆଶ୍ବାସନା ମିଳେ । ଓଡ଼ିଶା 
ସରକାରଙ୍କ ସହଯୋଗରେ ଗଉଲକେମଲ୍ମ ଷ୍ଟଲ୍‌ ପ୍ରାଣ୍ଡ 


ଆଦର୍ଶ ପାଠାଗାରକୁ ୩.୧୯ ଏକର ଜମି ମିଳିଲା ପରେ 
ଭଞ୍ଜ ଉବନର କାମ ଆରମ୍ଭ ହେମ ।! ନିର୍ମାଣ କାର୍ଯ 
ଦିନକୂ ଦିନ ଆଗେଇ ଗ୍ରଲିଛି । ପଣି ଖୁବ୍‌ ଶୀଘ୍ଥ ଏକ 
ନୂତନ ଯୋଜନା କାର୍ଯାକାସ୍ବ ହେବାକୁ ଯାଉଛି । ଏଥ- 
ଯାଇଁ ଯାହା ଅର୍ଥ ବ୍ୟଯହେବ ତାହା ଆମର ଇସ୍ଥାତ 
ମନ୍ତୀ ଶୀଯ଼କ୍ତ ଦିଲ୍ଲୀପ୍‌ ଗୟ ମଞ୍ଚର କରିଛନ୍ତି, ସ୍ଥାନୀୟ 
ଏମ୍ବଚଏଲ୍‌ଚଏ ଶାଯ଼କ୍ତ ଅଜିତ୍ଵ ଦାସ ଆମକୁ ବହୁତ 
ସହ ଯୋଗ କରୁଛନ୍ତି । ଖବ୍‌ ଶୀର୍ଘ ନିର୍ମାଣ କାର୍ଯା ଆରମ୍ଭ 
ହେବ ବୋଲି ଆଶା କରଗଯୀାଉଛି । 


ଏହା ବ୍ୟତାତ ସର୍ବ ସାଧାରଣ ଓ ସରକାର ଯଦି 
ଅଜୂର୍ଣ୍ଣ ତ ଚିତଉରେ ସହଯୋଗ ଓ ସାହାଯ୍ୟ କରନ୍ତି 
ତେବେ ଭଞ୍ଜ ଭବନ ଓଡିଶାର ଏକ ଜୋଣାର୍କ ପରି 
ଶୋଭ ପାଇବ । 


ଅଜିଡ୍‌ ମୋହ୍ରନ ପୁକାରୀ 
ସାଧାରଣ ସମ୍ପାଦକ 
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କ୍ରମାଙ୍କ ବିଷୟ ଲେଖକ ପ୍ରଷ୍ଠ। 
୧- ଭଞ୍ଜ -ସାହିତ୍ୟରେ ପଦର୍ଶନଶୀଳ କଳା -ପରଂପଗ : ଚଉପଦୀ ଶୀ କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେଗ ୧ 
୨- ଦିନଚର୍ଯୀ ସତ୍ୟବତ ଦାସ ୮ 
୩- ଉପେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟରେ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଚିତ୍ରକଳା! ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ପଧାନ ୯ 
୪- ମଳାବଣ୍ଯବତୀର ଆଳଂକାରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଶୀ ପଦ୍ଵଲେଚନ ଇଁ ପାଠୀ ୧୮ 
୫- ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ାରେ ତାଳ ପକରଣ ଡକ୍ଟର ଲମ୍ମୌଦର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ୨୩ 
୬- “ପେମ ସୁଧାନିଧ କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାର ମମତା କୁମାର୍‌ ଉଁ ପାଠୀ ୨୮ 
୭- ଭଞ୍ଜୀୟ ଚଉପଦୀରେ କବି ଜାବନ ଅଳକା ମିଶ୍ର ୩୬ 
୮- ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟରେ ନାସ ଲିପ୍ଲସୀ ପିୟଦର୍ଶିନୀ ମହାନ୍ତି ୪୩ 
୯- ସତ ଚରିତ ନୁହଇ କଳ୍ପ ତ ଡଃ କାହ ଚରଣ ପାଢୀ ୫୦ 
9- Upendra Bhanja : The poet Extraordinary Dr. Bijay Kumar Nanda 1 
10- Upendra Bhanja, The Emperor of Poets Dr. D. K. Behera 8 
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ଭଞ୍ଞ ସାଦର 


ଭ୍ଷତର ଗ୍ରଦର୍ଶଜଣଶୀଳ କଳା-ପରଂପଅପଟରା 


ଚଉଥପଦ୍ଦୀ 


଼ଃ ଶୀ କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ତେବେତହ୍ରରା 


ଖାଷ୍ଟୀୟ ୧୭ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଶେଷ ଭଗ ଓ ୧୮ଶ 
ଶତାବ୍ଦୀ ପଥମ ଭଗର କବି ଉପେନ୍ଦ, ଭଞ୍ଜ ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରନ୍ଦ 
କାବ୍ୟ ସହିତ ରଚନା କରି ଯାଇଛନ୍ତି—ବହୁ ସଂଖ୍ଯକ 
ଚଉପହନ୍ଦୀ | ୧୯ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଶେଷ ଭଗରୁ କଟକ ଫଁ ର୍ଣ୍ଣ * 
କମ୍ପାନୀାଟ ତ୍ରେଙ୍କାନାଳର ଦାମୋଦର ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ପର୍ଣ୍ଣ ତ ଗୋବିନ୍ଦ ରଅ, କଟକ ଓ କଲିକତାର 
ମନମୋହନ ପେସ୍‌ ଓ. ପ୍ରସ୍ତକାଳୟ, କଟକ ଟ୍ରେଡିଂ 
କମ୍ପାନୀ ପଭତି ବ୍ଯକ୍ତି ବିଶେଷ ତଥୀ ପ୍ତକାଶନସଂସ୍ଥା 


ଭଞ୍ଜକବିଙ୍କର ଚଉପଦୀଗ୍ରଡିକର ସଂଗ୍ରହ, ସଂକଳନ ଓ 


ପ୍ରକାଶନ କାର୍ଯା କରି ଆସ୍ଥଛନ୍ତି । କଟକ ପର୍ଣ୍ଣ ° 
କମ୍ପାନୀ ୧୮୭୭ ମସିହାରେ ଭଞ୍ଜଙ୍କର “ଚଉପଦୀ ଚନ୍ଦ ? 
ଏବଂ ୧୮୮୩ ମସିହାରେ ‘ଚଉପଦୀ ଭୂଷଣ” ପକାଶ 
“ କରିଥିଲେ ! ୧୮୮୯ ମସିହାରୁ ୧୯୦୩ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ 
ଛଅ ଗୋଟି ତରଙ୍ଗରେ ପକାଶତ “ସଙ୍ଗୀତ ସାଗର!” 
ଗ୍ରନ୍୍ତରେ ଦାମୋଦର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଭଞ୍ଜଙ୍କର କିଛି 
ଚଉପଦ୍ଦୀ ମଧ୍ୟ ପକାଶ କରିଥିଲେ । ଗ୍ରନ୍ଥମଟିର ପ୍ରଥମ 
ତରଙ୍ଗର ଭୂମିକାରେ ସର୍ଗତ ପଟ୍ଟନାୟକ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି ¬ “ଆମ୍ଭେ ଅନେକ ଯନୁ ଓ ପରିଶ୍ରମ 
ସହକାରେ ସେମାନଙ୍କର (କବିସୃୂର୍ଯାୟ ଉପେନ୍ଦ, ଭଞ୍ଜ, 
ବନମାଳୀ, ଗମକୃଷ୍ଣଠ ଓ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣା ଯେଉଁସ୍ବବ୍ର 
ଉନ୍ନଷ୍ଟ ଗୀତ ସଂଗ୍ରହ କରିଅଛୁ, ତହିଁ ମଧ୍ଯରୁ ଏକଶତ 
ଗୀତ ପଥମ ତରଙ୍ଗରେ ପକାଶିତ ହେମ୍ମ ।”? ସେହିପରି 
୧୮୯୫ ମସିହାରେ କଟକ ର୍ଡ ର୍ଣ୍ଣଂ କମ୍ପାନୀରୁ ପକାଂଣ 
ପାଇଥିଲୁ ପିର୍ଵତ ଗୋବିନ୍ଦ ରଥଙ୍କ ଦ୍ଵାଗ ସଂକଳିତ 
*ରଉପଦୀ ଚନ୍ଦୟଦୟ” । ଏଥିରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିଙ୍କ 
ଚଉପଦୀ ସହିତ ଭଞ୍ଜ କବିଙ୍କର କିଛି ଚଉପଦୀ ମଧ୍ଧ 
ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଥିଲ “ସଙ୍ଗୀତ କୌମ୍ପଦୀ” - ଶୀର୍ଷକ 
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. ଭଞ୍ଜ ସୃରଣିକା 


ଉପେନ୍ଦ; ଭଞ୍ଜଙ୍କଗର ଏକ ରଚନା ଥିବାର ସାହିତ୍ୟିକ 
ସ୍ପର୍ଗୀୟ ତାରିଣୀ ଚରଣ ରଥ ଆପଣା ଡଉଳ୍ଳ 
ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ? (୧୯୧୬) ଗ୍ରନ୍ଥରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହା ମୋ ଜାଣିବାରେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଅପ୍ତକାଶିତ ରହିଛି । ମନେ ହୁଏ— “ସଙ୍ଗୀତ କୌମ୍ପଦୀ 
ଭଞ୍ଜଙ୍କର ଗୀତ ବା ଚଉପର୍ୀର ଏକ ସଚୟନ ! 


ସେହି ଧାଗରେ ସଂପତି ଅଧ୍ୟାପକ ଡ଼କ୍ଟର ପୂର୍ 
ଚନ୍ଦ ମିଶ ଉପେନ୍ଦ ଉଞ୍ଚଜଙ୍କର ପୂର୍ବ ପକାଶିତ ଓ 
ଅସ୍ତକାଶିତ ୨୧୯ ଗୋଟି ଚଉପଦୀର ଏକ ଚମଳାର 
ସଂଚୟନ ନିଜର ଏକ ନାତିଦୀର୍ଘ ମୁଖବନ୍ଧ ସହ 
“ଉପେନ୍ଦ, ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଚଉପଦୀ” ୯୧୯୯୩୦: ନାମରେ 
ପକାଶ କଗଲଇଛନ୍ତି । ଭଞ୍ଜ କବିଙ୍କ ଚଉପଦୀ ସଂଗ୍ରହ ଓ 
ସଂକଳନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସର୍ବଶୀ ଜଗନ୍ନାଥ ସିଂହ, ମାଗୁଣି 
ଦାସ, ଡ଼କ୍ଵର ଜାନକୀ ବଲଳଭ ମହାନ୍ତି ଡ଼କ୍ଟର 
ଲମ୍ମୋଦର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ସ୍ତମ୍ପଖଙ୍କର ' ମଧ୍ଯ ଗ୍ୁରୂତୃପୂର୍ଶ 
ଭୂମିକା ରହିଛି । 


ଚଉପଦୀ ରଚନାର ପରଂଗଶ 


କବି ଉପେନ୍ଦ, ଭଞ୍ଜ ନିଜର “ରସପଞ୍ଚକଂ ଗ୍ରନ୍ଥରେ 
‘ବୋଲିଂ, ଗୁନ୍ଦଂ, “ଚଉତିଶା”, “ଚଉପରୀ” ଓ ‘ଜଗ, 
ଏହି “ପଞ୍ଚବିଧ୍ୟ ଗୀତ” ରହିଥିବା ବିଷୟରେ ସୂଚନା 
ଦେଇଛନ୍ତି । ସେହିପରି ଚଚିତ୍ତକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟଂ 
ଗ୍ରନ୍ତରେ ‘ଅଶେଷ ଚଉତିଶା ଚଉପଦୀଂ ରଚନା 
କରିଥିବା ` କଥା ` ସ୍ଚାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଓଡିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଚଉପଦୀ ରଚନାର ପରଂପଗ ଥିବାର 
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ଜଣୀପଡ଼େ । ଖାଷ୍ଟୀୟ ପଞ୍ଚଦଶ-ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଛ୍ଦୀର୍ର 
ଏହି ପରଂପଗର ଆରମ୍ଭ । ଗଜପତି କପିଳେନ୍ଦୁ 
ଦେବଙ୍କ ନୀମରେ ଭଣିତ ସସ ତ ନାଟକ ‘ପଶ୍ମଂଗମ 
ବିଜୟ” ରେ ସନ୍ଭ ବେଶିତ ଏହି ଓଡିଆ ଗୀତଟି ପତି 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କଗଯାଉ — 


“ଅମର ଗଗେଣ ଗୀୟଯତେ — 


କେବଣ ମୂନି କୁମର ପରଶ ଦକ୍ଷିଣ କର 
ବାମେଣ ଶୋହେ ଧନୁଶର ନା 


କୋପେଣ ବୋଲଇ ବୀରତ ତୁ ସେ ମୋ ବଧ୍ୟଲୁ ତାତ 
ଆଜ ତୋର ଛେଦିବଇ ମାଥଅ ନା । 


ଶୁଣ୍ଠ ଗଜନ ହୋ,କିଏ ତୋର ଗଜ୍ୟେ ବହ ବଧେ ନା 


ଏ ତୋର ଚନ୍ଦ, ବଦନ ମେଘେ କି ତ୍ରାର୍କ ଲ୍‌ ଜହ 
ତାହା ଦେଖୁ ବିକଳ ମୋ ମନ ନା 

ଆବର ଦେଖେ ଅରିର୍ଷ ଗଜ୍ଯେ ତୋ ର୍ରଧ୍ୟର ବ୍ର୍ଷ 
ପୁର ବେଢି ଗେଦନ୍ତି ଶୃଗାଳ ନା ॥”? 


ଏକ ସଂସ ତ “ବ୍ୟାୟୋଗଂ (ଦଶ ରୂପକ ମଧ୍ଯରେ 
ଅନ୍ୟତମ) ଏହି ଓଡିଆ ଗୀତଟି କୃକ୍ଷିଗତ କରିଥିବା 
ବିଶେଷ ତାପ୍ରର୍ଯାପର୍ଶ । ଗୀତଟିକୁ ଆମର ଏକ ପାଥମିକ 
ଚଉପଦୀ ଜବରେ ଗ୍ରହଣ କଗଯାଇ ପାରେ । ସସ୍ତ 
ହେଉ, କିତ୍ମା ଓଡିଆ ହେଉ, ସେତେବେଳେ ନାଟ୍ୟକୃତି 
ମଧ୍ୟରେ ଚଉପବୀମାନ ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଥିବାର ଏହା 
ଏକ ସ୍ତମାଣ । 


ଭଗବତକାର କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଷୋଳ 
ˆ” ଚଉପରୀଂ ରଚନା କରିଥିଲେ ଗଧୀକ୍ୃଷ୍ଣଙ୍କ ଗସଙ୍ଗଳାକୁ 
ଉପଜୀବ୍ୟ କରି । ଚଉପସଟୀଗ୍ରଡିକ ଗ୍ଵେଖୃ ବସନ୍ତ, 
କୌଶିକ ଆଦି ଗଗରେ ଲିଖ୍ତ । ପତ୍ୟେକ ଚଉପଦୀ 
ସହ ଆରମ୍ଭରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସଂସ୍ଟତ ଶ୍ରୋକ 
ସର୍ନ ବେଶିତ ହୋଇଛି । ଏଠାରେ ଗ୍ୁଢ଼ଗ୍ବ ଗଗରେ 
ଲିଖୂତ ଗୋଟିଏ ଚଉପଦୀ ଭଦ୍ଧାର କଗଯାଉଛି — 


“ନିଶି ଅବଶେଷେ ଦେଖୁଲୈ ଶୋଭା ନୀଳାର୍ଦ ପତି । 
ଗଧାକ୍ୃଷ୍ଣ ଏକା ହୋଇଣ ସ୍ୂଖେ ଲୀଳା କରନ୍ତି ॥ 
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କି ଉପମା ଦେବି ମହିମା 
ସିଂହାସନ ପାୟେ ଦିଶଇ 


ତହିଁ ବଚନ ନାହିଁ । 
ଯୋଗମାୟା ସେଠାଇଁ ॥ 


X X X X X 


ଗଧା ମୁଖ- ପଙ୍କଜ ସ୍ଥଧା- 
ନାସା ଶବଣ କପୋଜାଦି 


ପାନେ କୃଷ୍ଣ ମୂଖ ଲୁଚିଲ । 
କେହି ବାରି ନୋହିଲ୍‌ ।। 


ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଲୁଚିଛି 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଭେଟିଲେ 


ଭୁଜ କୋଳାଗ୍ରତ ଲଂପଟେ । 
ସନ୍ଦଳନଙ୍କ ବାଟେ ॥” 


ଏହି ଷୋଳ ଚଉପଦୀ ଆମର ପାରଂପରିକ କୃଷ୍ଣ- 
ଲୀଳାରେ ଗାନ କଗଯାଉଥିବା ଅନୁମାନ କରିବା 
ଆଦୌ କଷ୍ଟକର ନୁହେଁ । 


ସପ୍ତଦଶଂ-ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଏହି 
ଚଉପଦ୍ଦୀ ରଚନାର ଧାଗ ବଳିଷ୍ଠ ଓ ବହୁଗ୍ରଣିତ 
ହୋଇଛି । ଲେକନାଥ ବିଦ୍ଯଧର, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ, 
ଭୂପତି ପର୍ଶ ତ ପମୂଖ କବିମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଚଉତିଶା- 
ଚଉପଦୀ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । କବି ଉପେନ୍ଦ ଙ୍କ ଜେଜେ 
ବାପା ଧନଞ୍ଜୟ ମଧ୍ୟ ଚଉପଦ୍ଦୀ ରଚନାରେ ହାତପାକଳ 
କରିଥିବାର ଜଣାପଡ଼େ । ଉପେନ୍ଦଙ୍କୁ ଚଉପଦୀ 
ଆଇେଚନା ୮ପସଙ୍ଗରେ ତାହାର ଭୂମିକା ବ। ପୃଷ୍ଠପଟ 
ରୂପେ ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ସସ ତି-କର୍ମର ସୂଚନା ଦେବା 
ଆବଶ୍ଯକ |! ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର “ଘୁମସର ଗଜ- 
ବଂଶାବଳୀ” ଅନୁଯାୟୀ ଧନଞ୍ଜୟ ଉଞ୍ଙ୍କର “ବିଶେଷ 
ମହାଦେଲ ନାଚୂୁଣୀ କରିଥିଲେ । ଏ ବଡ଼ ଗେଗୀ ।”” 
୯ପାଚୀନ ଗଦ୍ଯପଦ୍ଯାଦର୍ଶର ପାଚୀ ସମିତି, କଟକ - 
୧୯୩୨, ପ୍ରଷ୍ଠା ୫୯୦ ଶୀ ମାଗ୍ରଣି ଦାଶଙ୍କ ଦ୍ରୀଗ 
ସଂକଳିତ ‘ଭଞ୍ଜ ବଂଶାନୁଚରିତ” (ପକାଶ କାଳ-୧୯୫୭) 
ଅନୁସାରେ — ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ 


~ 


“ସଙ୍ଗୀତ ବିଦ୍ୟାରେ ଅଟନ୍ତି ଧୂରନ୍ଧରି ` 
ଗୀତ କବିତୃ କରି ପାରନ୍ତି ମଧୂର ॥ 


X X X X X 


OO aD OOO OOO OOOO 


ଭଞ୍ଜ ସ୍ବରଣିକା 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


rer eT 


ବୀଣା ସିତାର ପଖାଜ ଖଞ୍ଜଣି ଆଦି ଯେତେ 
ପୁଣି ପଡ଼ା ବାଦ୍ୟ ବାଜଣା ଜଣା ତେତେ ॥! 


ବାହାରେ ସାତ କୋଡ଼ି ଗ୍ରଣୀଗଣ ରଖୁଥାନ୍ତି 
ଭିତରେ ସାତ କୋଡ଼ି ନାଚୂଣୀ ନାଚନ୍ତି ॥!” 


ସୟଂ ଉପେନ୍ଦ ଭଞ୍ଜ ମଧ୍ୟ “ଳ୍ବଣ୍ୟ ବତା” କାବ୍ୟରେ 
ଆପଣା ଜେଜେବାପାଙ୍କୁ “ସମସ୍ତ ଟ୍ୁଣର ନିଳୟ”, 
‘ଜେକେ ବିଖ୍ୟାତ କବିଗ୍ରଣେ” ବୋଲି କହିଛନ୍ତି ! 
ଘୁମ୍ସର ଉଆସରେ ସେତେବେଳେ ବଗବର ନାଚ- 
ଗୀତର ଆସର ବସ୍ଥଥିଲ । କିଶୋର ବୟସରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ତହିଁରେ ହୁଏତ ଯୋଗ ଦେଉଥିଲେ ଏବଂ ଜେଜେ- 
ବାପାଙ୍କ କବିତୃରେ ଅନୁପାଣିତ ହେଉଥିଲେ । ତାହାରି 
ଫଳଶ୍‌ ତି ହେଉଛି — ପରବର୍ଭଖୀ କାଳରେ ରଚିତ 
ତାଙ୍କର ଅଶେଷ ଚଉତିଶା ଚଉପଦୀଂ ! 


ଭତଞ୍ଜୀତ୍ତ ଚଉପଦୀର ତିଶିଷ୍ଟଯ 


ଚଉପଦାଗୁଡ଼ିକରେ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଥନ୍ଦର 
ସମବାୟ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଆମର “ପାଚୀନ 
ଗୀତି କବିତା” ବୋଲଳ୍ଲଯାଇ ପାରେ । କ୍ଷଦର କ୍ଷଦ 
ଘଟଣା, ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ଭବ ଓ ଅନୁଭୂତି ଏଥିରେ ପତକାଶ 
ପାଇଥାଏ । ପକାଶ ପାଇଥାଏ ବିଭିନ୍ନ ଗଗ ଗଗିଣୀ 
ମୀଧ୍ମରେ ଏବଂ ମଧୁର ଭଷା ବିନ୍ଯାସରେ | ସଂସ୍ତ 
“ଚତୁଷ୍ଣଦ୍ଦୀଂ ଶବ୍ଦରୁ “ଚଉପଦୀଂ କଥାଟି ଆସିଥିଲେ ହୈ 
ଏହା ଗ୍ରରି ପଦ ବା ଗ୍ରରିପାଦ-ବିଶିଷ୍ଠ ହେବା 
ଅପରିହାର୍ଯା ନୁହେଁ । କବିଚନ୍ଦ କାଳୀଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମତରେ — “ଚାରିପଦିଆ ଗୀତକୁ 
ଚଉପଦୀ କୁହାଯାଏ । କିନ୍ତ ଦୁଇ ବା ତିନି ପଦିଆ 
ଗୀତକୂ ମଧ୍ୟ ଚଉପଦୀ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି ଲେକେ । 
ଚାରି ଗୋଟି ପଦରେ ରଚିତ ଚଉପଦୀର ପଅମ ପଦକୁ 
ସ୍ଥାୟୀ, ଧୂଳି ବା ଘୋଷା ପଦ — ଦ୍ଧ ତାୟ ପଦକୁ 
ଅନ୍ତଗ — ତୃଗୟ ପଦକୁ ସଞ୍ଚାସ୍ଵ ଏବଂ ଚତୁର୍ଥ ପଦକୁ 
ଆଗେଗ ବୀ ଉଣିତା-ପଦ କୁହାଯାଏ । ଘୋଷା ପଦର 
ଅକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପଦମାନଙ୍କ ଠାରୁ ପୀୟ ଉଣୀ 


ହୋଇଥାଏ ! ତା”ଛଡ଼ା ଚଉପଦୀ ପଦର୍ଧଡ଼ିକର ଅକ୍ଷର 
ସଂଖ୍ୟା ପାୟ ସମାନ । ତେଣୁ ଗୀୟକମାନେ ସେଗ୍ୂଡ଼ିକୁ 
ପୀୟ ଏକୀ ତ଼ଙ୍ଗରେ ଗାଇଥାଆନ୍ତି । ଏପରି ସ୍ଥଳରେ 
ସେଗ୍ୂତ଼ିକୁ ଅନ୍ତଗଂ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ । 
କେତେକ ଗୀତରେ ପଡ଼ି' ଯୋଗ ହୋଇଥାଏ | ଏପରି 
ପଡ଼ିଲଗା ଗୀତ ଓଡିଶୀ ସଙ୍ଗୀତର ବିଶେଷତୁ ଚିଦ୍ତାଏ । 
ପଡିରେ ଲୟ ଓ ତାଳର . ଚମଳାରିତା ସଙ୍ଗୀତର 
ଶ ତିମଧରତା ବତ୍ରାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଗୀତିକାର ଓ 
ସରଶିନ୍ତୀଙ୍କର ବାହାଦୁରି ଫୁଟି ଉଠେ ।”? ‹ କବିସ୍ୂର୍ଯା 
ଗୀତାବଳୀ, ପକାଶକ — ଜଗନ୍ନାଥ ରଥ, କଟକ — 
୧୯୬୮, ପୃଷ୍ଠା ୩୫୦ ! I 


ଭଞ୍ଜ କବିଙ୍କର ସମସ୍ତ ଚଉପଦୀ ଗରି ପଦ - 
ବିଶିଷ୍ଠ ନୁହେଁ । “ଚତୁଷ୍ଠଦୀ ଗୀତେ କଳ ଉପଇନ୍ଦ 
ପକାଶ” ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥିଲେହେଁ, କବି ଗ୍ଵରି ପଦରୁ 
ଅଧ୍ୟକା କରି ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଚଉପଦୀ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଏପରି କି, ୧୬ ପଦ ବିଶିଷ୍ଠ ଚଉପଦୀ ତାଙ୍କର ରହିଛି 
ଉଦାହରଣ — ରସିକା ଗୁମୁରେ ରସିକ ' ବସି ବିନୟେ 
କହଇ ଶରଣ ସୂକେଶୀ) ! କିନ୍ଧ ୪ ପଦରୁ ଉଣା ଥିବା 
ତାଙ୍କର ଚଉପଦୀ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ; ଅଥଚ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ, 
ବୈଶ୍ଯ ବଳଭଦ୍ର ପଭୂତି କେତେକ କବି ୩ପଦ ବିଶିଷ୍ଠ 
ଚଉପଦୀ -ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ବସ୍ତୁତଃ ପଦ ବା ପାଦ 
ସଂଖ୍ୟାରେ ନୁହେଁ, ଶୃଙଳାବଦ ଘଭବପକାଶରେ ହିଁ 
ଚଉପଦୀର ମହତ୍ତ୍‌ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ଭବପକାଶ ଓ 
ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଦ୍ଵଷ୍ଷଂରୁ ଭଞ୍ଜକବି ଆପଣୀ ଚଉପଦୀ 
ସମୂହର ଷଦ ବା ପାଦଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି; “ଚତୁଷ୍ଠଦୀଂ 
କିତ୍ମୀ 'ଚଉପଦୀ” କଥା ସହିତ ତାଙ୍କର ପଦଯୋଜନାର 
ବିଶେଷ ସମ୍ପର୍କ ଥିବାର ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । 


ଆପଣା ଚଉପଦୀ ଗୁଡିକରେ ଉପେନ୍ଦ ଭଞ୍ଜ 
ବିଭିନ୍ନ ଗଗ ଓ ତାଳ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଗଗ ତୀଳ 
ସହିତ ଚଉପଦୀ ଗାନରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଆଣିବା ପାଇଁ 
ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ କୌଣସି ପରିଚିତ ଗୀତର ବାଣୀ” 
ମଧ୍ୟ ନିଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । କେତେକ ଚଉପଦୀରେ 
ଗଗ-ତାଳର ନିଦୌଶ ନ ଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । 


ଭଞ୍ଜ ସୂରଣିକା 
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ସେହିଭଳି ଚଉପଦୀର ଗଗ-ତାଳ ଭଞ୍ଜକବି ନିଶ୍ୟ 
ନିଦ୍ଦୈଶ କରିଥିବେ । ପରବ କୀଳରେ ଲିପିକାର ବୀ 
ନକଲକାରମାନେ ତାହା ଗ୍ରଡିଦେଇ ଯାଇଥିବାର ମନେ 
ହୁଏ | ଗଗ-ଗଗିଣୀରେ ଏହି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ବିବିଧତା 
ଆମ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର ପରଂପଗଯୁଗ— ବୋଲିବାକୁ 
ହେବ । ଉପେନ୍ଦୁ ବ୍ୟବହାର କରିଥିବା ଗଗ -ଚାଳଗୁଡ଼ିକ 
ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଚଙ୍କର “ଚଉପଦୀ ଭୂୁଷଣ”ରେ ପୂର୍ବରୁ 
ବ୍ୟବଦ୍ଵତ ହୋଇଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । ସାହିତ୍ୟିକ 
ସ୍୍‌ର୍ଗତ ଅପର୍ଶା ପଶ୍ଡା ଆପଣା “ଉଜ୍ଚଳ ସାହିତ୍ୟର 
ଇତିହାସ” ପଥମ ଭଗ (୧୯୨୧) “ଛନ୍ଦ ଚହି,କା'ରେ 
ଚଉପବୀର ଗଗ-ଗଗିଣୀକୁ ପତକୃତ ଓଡ଼ିୟା ଗରନ୍ଦ 
ବୋଲି ଅଭିହିତ କରି ଲେଖ୍ରଛନ୍ତି ¬ ““ପୌଗଣିକ 
ଯ଼ଗରେ ଏବଂ କାବ୍ଯ ଯୁଗରେ କବିମାନେ ଯେଉଁ 
ସଙ୍ଗୀତମୀନ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି, ତାହା ସବ୍ଧ ଓଡ଼ିୟା 
ଛନ୍ଦକୂ ଏବଂ ସଂସ୍‌ ତ କବି ଜୟଦେବଙ୍କ 'ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଂର 
ସଙ୍ଗୀତକୁ ଆଶୟ କରି ଲେଖାଯାଇ ଥିବାର ବୋଧ 
ହେଉଅଛି । × × କବି ଧନଞ୍ଜୟ . ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଗେ ପଦୀ 
ଭୂଷଣ ଏବଂ ମହାକବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଚଙ୍କ ଗ୍ରେ ପଦୀ ଭୂଷଣ 
ଓଡିୟା ଛନ୍ଦକୁ ଆଶୟ କରି ଲେଖା ଯାଇଅଛି । 
ବିଶେଷତଃ କବିସୂର୍ଯାଙ୍କ କିଶୋର ଚନ୍ଦାନନ୍ଦ ଚଂପୂ ଏବଂ 
ଅନ୍ଯ ଗୈ'ପଦୀମାନ ଓଡିୟା ଛନ୍ଦର ଆଶୟ ନେଇ 
ଲେଖାଯାଇ ଥିବାର ବୋଧ ହେଉଅଛି ।”? (ପୃଷ୍ଠା ୫୦- 
୫୧) ଏହି ଓଡ଼ିୟା: ଛନ୍ଦ ବା ଓଡ଼ିଆ ଗଗତ୍ତଗିଣୀ ସମୂହର 
ପରିଚୟ ଆମେ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ କବି ସାରଳା 
ଦାସଙ୍କ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖର୍ୁ ମଧ୍ଯ ପାଇଥାଉଁ — 
“ମହାଭରତ)” ସ୍ଵଷ୍ପ ପର୍ବରେ ନୃତ୍ୟ ସହ ସ୍ଥସ୍କର ଗୀତରସ 
ଏହିପରି ¬ 


““ଯାମଳୀ ତୋଡ଼ି ବିଭ୍ସ ବିଚିତ୍ର ଦେଶୀ ବଙ୍ଗଳାଷୀ 
ଗଗଗଜ ଦେଶାକ୍ଷ ଦେଶୀ ଚିନ୍ତା ଧନା ଶୀ 

ଗୁଡ଼ଝ୍ଠ ମହାର କଲ୍ୟାଣ ପଟ୍ଟହମଞ୍ଜଗ୍‌ 

କାଶୀ କନଡ଼ା କୌଶୂକ ଅହିସ୍‌ ଗ୍ରଣ୍ଡକେର୍‌ 

କେଦାର ବସ୍ତଛ ବଗଡି ମଧୂକୀରି' ତୋଡି 

ବଙ୍ଗାଳୀ: ଚ୍ରେଖୁ ଶୋକ ପଞ୍ଚମ ବଗଡ଼ି 


OO OA OO OOO OD CD 


ବିଷ୍ଣୁର ଗାୟେଣୀ ଶତେ କନ୍ୟାଙ୍କର ମୂଳେ 
ଖଟନ୍ତି ବିଳାସୂଣୀ ନୃତ୍ଯରଙ୍ଗେ ରସଖ୍ତେଳେ ।” 


ଭଞ୍ଜକବିଙ୍କର ଚଉପସଟ୍ଦୀଗୁଡ଼ିକ ଶ୍ରଙ୍ଗାର ରସ- 
ପଧାନ । ସମ୍ଭୋଗ ଓ ବିପ୍ତଲତ୍ମ ଶ୍ରଙ୍ଗାର ଉଦ୍‌ବୋ- 
ଧନରେ ଏଗୁଡିକ ବେଶ ସାଫଲ୍ୟ ମର୍କତ ତ ହୋଇଛି । 
ଭର୍ତି ଘବ ଓ ହାସ୍ୟରସର. ଅଲ୍ପ କେତୋଟି ଚଉପଦୀ 
ମଧ୍ଯ ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଭବ ବା ବିଷୟ ବସ୍ତୁ 
ଦୃଷ୍ଟଂରୁ ତାଙ୍କର ଚଉପଦୀ-ସ୍ତର୍ଷକୂ ଦୁଇଭଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କଗଯାଇ ପାରେ । ୯୧) ଲୌକିକ ଓ ସାମାଜିକ ଏବଂ 
(୨୦ ଧର୍ମୀୟ ଓ ପେମଭକ୍ତି ମୂଳକ | “ଚଉପଦୀ ଚନ୍ଦୀର 
ଷୋଳଟି ଯାକ ଚଉପଦୀ, “ଚଉପଦୀ ଭୂୁଷଣ”ର 
ଚଉତିରିଶ ଗୋଟି ଚଉପଦୀ, “ରସପଞ୍ଚକର? ପାୟ 
ପଚ୍ବଶଟି ଚଉପଦୀ ଏବଂ ‘ଚଉପହଗ”ର ଆଠ ପଦ- 
ବିଶିଷ୍ଠ ଗ୍ବରିଗୋଟି ଚଉପତଦୀ ଏ ସମସ୍ତ ସାମାଜିକ ଓ 
ଲୌକିକ ଶ୍ତେଣୀର ! ଏହା ବ୍ଯତାତ ଉପେନ୍ଦଙ୍କର ବହୁ 
ପଚ୍ଚରିତ କେତୋଟି ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ ଚଉପଦୀ 


ହେଉଛି — 
କ- ଆଜ ଦେଖୁଲିରେ, ନବୀନ ବୟସୀ ବାଳା । 


ଖ- ରମଣୀରତନ ମେଘକୁ ଗହିଁ କହିବୁରେ ମେଘ 
କାନ୍ତକୂ ଯାଇ । 


ଗ- ନ କରରେ ଗମା ମାନ କହୁଛି ବିନୟ ଘେନ । 


ଘ- ଏ ଘୋର ବରଷା କାଳେ ପିୟରସା ରସ 
ଆଦରରେ ବସିଥିବ । 


ଙ- ଆହା ମୋ ଜୀବନ ଧନୀ ଜୀବନେ କି ଥିବରେ । 
ଚ- ବସି କାନ୍ଦ ଥିବ ମାନିନୀ ପାଣ ସଜନୀ ।! 
ଛ- ଦୂତୀ କହିବୁ ଗୋ ଚିତ୍ତଚଗ୍ନେଗଙ୍କୁ ଏତେକ । 


ଜ- କାନ୍ତ ବିନା ଦିବା ରଜନୀ ସଜନୀ କୋଟି ଯୁଗ 


NH ୪॥ 


ସମ ହେଲଳ୍ମଟିରେ । 
ଝ- ଆରେ ମବାଳସା, ଶେଷ ହୋଇଯାଉଥିଲା 
ଚନ୍ଦନିଶା । ˆ 
ଞ- ଦ୍ଧ ତାୟା- ଯାମିନୀରେ ମୋ ପ୍ରାଣସହୀ ଦିନେ 
ପଲଙ୍କେ ଥିଲ । 
.ଭଞ୍ ସୃରଣିକା 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


______ 


ଚ- ଆଉ କାହା କର ଧରିବି ସଚ୍ନୀ ଗୋ, ଗୁଡିଗଲେ 
ଗ୍ୁଣମଣି । 


ଛ- ମୋ ଗମା ମନେ ଜି ପୀର ଳ୍ମ ବେନି ଜୃମ୍ଭ ପରେ 
ସାତ କୂମ୍ଭ ଆଇ ! 


ଲୌକିକ ଓ ସାମାଜିକ ଚଉପଦୀ ତ୍ରଳ୍ନାରେ 
ଭଞ୍ଜକବିଙ୍କର ଧର୍ମୀୟ ଓ ପେମଭତ୍ତି ମଳକ ଚଉପଦୀ 
ସଂଖ୍ୟା ଉଣା । ଏଥିରେ ଗଭିତ ହୋଇଛି ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଗଧାକୃଷ୍ଣ ବା ଗୋପୀକୃଷ୍ତଙ୍କର ପେମଙ୍ଗଳା ¦! ନାମ, 
ଧାମ ଓ ପରିବେଶ ଆଦି ବଦଳାଇ ଦେଲେ, ଏଭଳି 
ଚଉପଦୀ ସମୂହ ଲୌକିକ ଓ ସାମାଜିକ ଚଉପଦୀ 
ସହ ସମାନ ହୋଇଯାଏ । ବହୁଳ ପ୍ତସାରିତ ଉପେନ୍ଦଙ୍କର 
କୋତୋଟି ଧର୍ମୀୟ ଓ ଭେମଭଗ୍ତି ମୂଳକ ଚଉପଦୀର 
ଉଦୀହରଣ — 


କ- ସଙ୍ଗାତ, ମନା କଲି ପଗ ତୋତେ । 

ଖ- ଶାମତା ଶପତି ବୃନ୍ଦାବନେ କେଳି ରଚିଲେ । 
ଗ- ମନ ତୋଷିବି, ମଲୀମାଳ ଶ୍ୟମକୂ ଦେବି । 
ଘ- କହ କି କରିବି, କିଛି ବ୍ରର୍ଦ` ଦିଶ୍ର ନାହିଁ ଗୋ 

ପୟ ସହୀ | 

ଙ- କାଲି ରଜନୀ ଗୋ ବଚ ଲି ମୁ' ଶ୍ୟାମ ସଙ୍ଗେ । 
ଚ- ଆରେ ଫି ୟ ସହ, ଗ୍ରତି ପଥର କଲିଣି ସହି ସହି 
ଛ- କହିବୁ ଯାଇ ଶ୍ୟାମ ବନ୍ଧ ଙ୍କୁ ମନ ମଜ଼ାଇ । 

ଜ- ବଂଶୀପାଣିକି ଦୂତା ଆକ ଭେଟାଇବୁ ଆଣିକି । 


ଝ- ମାନ-ଉଦ୍ଧାରଣ କର ହେ ତାରଣ ଶରଣ ମୁଁ 
ତୁମ୍ଭ ପାଦତଳେ । 


ଉଞ୍ଜୀୟ ଚଉପଦୀ ସମୂହର ଶୈଳୀରେ ସାରଲ୍ୟ 
ଓ ସାବମଳ୍ାଳତା ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ବେଶିଷ୍ଟ୍ଯ । ନିଜର 
ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଗ୍ରS୍ଦକୀବ୍ୟର ଶୈଳୀ ସଦ୍ଧଶ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଚଉପଦୀର ଶୈଳୀକୁ ପାର୍ଶ୍ଡ ତ୍ୟ ଓ ଆଳଙ୍କାରିକତା- 
ଜନିତ କି ଷ୍ଟତାରେ ପ୍ରାୟ ଭଗକ୍ରାନ୍ତ କରି ନାହାନ୍ତି । 
ଚଉପଦୀଗୂଡ଼ିକର ଉଷାବିନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ କାଠିନ୍ୟ ଓ 


୍କଷ୍ଟତା ଯଥାସମ୍ଭବ ପରିହାର କରିଛନ୍ତି । “ଆଜ 
ଦେଖୁଲିରେ ନବୀନ ବୟସୀ ବାଳା” କିତ୍ମା ‘ମନ 
ତୋଷିବି ମଲ୍ଲୀମାଳ ଶ୍ୟାମକୁ ଦେବି” ପଭୂତି କବିଙ୍କର 
ବହୁ ଚଉପଦୀ ଏହାର ଉଦାହରଣ ! ଚଉପଦୀଗ୍ରଡିକ 
ପଠନ ବା ଆବୃଭି ପାଇଁ ନୁହେଁ, କେବଳ ଗାନ କରିବା 
ପାଇଁ ଉର୍ଦ୍ଦଷ୍ଠ — ଏହା ଭଞ୍ଜକବି ଭଲ ଭବରେ 
ବୂଝିଥିଲେ; ତେଣ୍ମ ଶୁଣିଲ୍ଭ ମାତ୍ରକେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି 
କର୍ଶମନ-ରସାୟନ ଦୋଇ ପାରିବ, ସେହିପରି 
ଉପଯୋଗୀ ଶୈଳୀ ଓ ଭଷା ସେ ଆପଣା ଚଉପଦୀରେ 
ପ୍ରଯୋଗ କରିଥିଲେ । ଭରଗାଯୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ର 
ପ୍ରସାଦ ଗୂଣଂ-ମର୍ଣ୍ ତ ପାଞ୍ଚାଳୀ ସତି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ 
ସମକ୍ଷରେ ପ୍ରତିଭତ ହେଉଥିସ । 


ଉଞ୍ଜୀୟୁ ଚତ୍ତପଦୀର ସ୍ରଦର୍ଣନଶୀଳଡା : 


କି ଲୌକିକ ଓ ସାମାଜିକ — କି ଧର୍ମୀୟ ଓ 
ପ୍ରେମ ଭକ୍ତି ମୂଳକ — ଭଞ୍ଜକବିଙ୍କ ଚଉପଦୀଗୁୂଡ଼ିକ 
ପ୍ରଦର୍ଶନଶୀଳକ କଳା ଭବରେ ଖୀଷ୍ଠୀୟ ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଆଜି ପର୍ଯାନ୍ତ ବ୍ୟବଦ୍ଧୃତ ହୋଇ ଆସୁଛି । 
ସଭଭରେ ଷର୍ଶ୍ ତ, ପଥରେ ` ପାନ, ବିଲରେ ଚଷା, 
ଅନ୍ତଃପ୍ୂରେ ଯୋଷା ଏବଂ ନୃତ୍ୟରଙ୍ଗରେ ବାଗଟଙ୍ଗନା 
ଏଗୁଡିକ ଗାନ କରି ଆସ୍ଥଛନ୍ତି । ସା”୍ଚ ତିକ କାଳରେ 
ରେଡିଓ, ଟେଲିଭିଜନ୍‌ — ଏପରିକି ଓଡିଆ ଚଳର୍ଚଚ ତ୍ର 
ମଝିରେ ମଝ୍ରେ ଏଗୁଡିକ ପରିବେଷଣ କଗଯାଉଛି । 
ଏବଂ ଗ୍ରାହକ ସମାଜର କାନର ଭିତର ଦେଇ ଯାଇ 
ମରମକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରୁଛି ! ହିନ୍ଦୀ ସିନେମାର ଲେକର୍ପୟ 
ଗୀତ ମଧ୍ୟ ଏଗୁଡିକର ମର୍ଯ୍ୟଦା ଓ ରସର ଆବେଦନକୁ 
କ୍ଷର୍ଣ କରିପରି ନାହିଁ । ଏଗୁଡିକ ଏବେ ଆଉ “ଚଉପଦୀଂ 
ନାମରେ ପାୟ କଥିତ ବା ନାମିତ ହେଉ ନାହିଁ; 
“ଚଉପଦୀ” ସ୍ଥାନରେ ଓଡ଼ିଶୀ ଗୀତ ବା ସଙ୍ଗୀତ” 
କଥାଟି ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଯାଇଛି । 


ପଦର୍ଶନଶୀଳ କଳା ଭବରେ ଉଞ୍ଜୀଯ ଚଉପଦୀ 
ବିଭିନ୍ନ ବାଟ ବା ବାଗରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଛି ଓ 
ହେଉଛି ମଧ ।! ତାହାର କେତୋଟି ଉଦାହରଣ — 


ଉଞ୍ଜ ସୁରଣିକାୀ 
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୧) ସଙ୍ଗୀତ ଆସର ବା ମଜଲିସ୍‌ — ଗଜା, 
ଜମିଦାର ଓ ସମାଜର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଧନାତ୍ର୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ 
ବୈଠକଖାନା ବା ଅନ୍ତଃପୂରରେ ଅନେକ ସମୟରେ 
ସାନ୍ଧ୍ୟ ପରିବେଶରେ ସଙ୍ଗୀତ ଆସର ବା ମଜ୍‌ଲିସ୍ବମାନ 
ଅନୁଷ୍ଣ ତ ହେଉଥିଲି । କେବଳ ସହର ବଜାରରେ 
ନୁହେଁ, ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ୟ ଏପରି ବୈଠକ ବସୁଥିଲା ! 
ଏହି ମଜଲିସ ମାନଙ୍କରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଚଙ୍କ ର ଚଉପଦୀ ଓ 
ଗ୍ରନ୍ଦ ବଗବର ଗାନ କରଯାଉଥିଲ । ଏବେ ଟିକିଏ ଭଉଣୀ 
ହୋଇ ଯୀଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ଅନୁରୂପ ସଙ୍ଗୀତ ଆସର 
ସଂପୂର୍ଶ ଘବେ ବନ୍ଦ ହୋଇ ଯାଇ ନାହିଁ । ପ୍ରାୟ ପର୍ଵଶ 
ବର୍ଷ ତଳେ ଭଦ୍ରକ ଜିଲ୍ଲାସ୍ଥ ଆମର ପଛଲ୍ଲୀଗ୍ରୀମରେ 
ଏପରି ମଜଲିସମାନଙ୍କରେ ମୂଁ ବାରତ୍ମାର ଯୋଗ 
ଦେଇଛି । ଏବେ ୧୯୮୦ କି ୮୧ ମସିହାରେ ଯେତେ- 
ବେଳେ ଅବିଭକ୍ତ କଳାହାର୍ଶ୍ତ ଜିଲ୍ଲାର ଖଡିଆଳକୁ ଏକ 
ସୀରସ୍ସତ ସମାବେଶରେ ଯୋଗ ଦେବାକୁ ଯାଇଥିଲି, 
ସେଠାରେ ଗଜପ୍ତସାଦ ସଧ୍ରେ ସାହିତ୍ୟ-ସଭ ପରେ 
ଏକ ସଙ୍ଗୀତ ଆସରରେ ମୁଁ ଉପସ୍ଥ ତ ଥିଲି । ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଜ ଓ କବିସ୍‌ର୍ଯାଙ୍କର କିଛି ଚଉପଦୀ ବିଭିନ୍ନ ଶିଲ୍ତ୍ୀ ଗାନ 
କରିଥିଲେ; ସ୍ୟଂ ଗଜା ସାହେବ ଶୀ ଅନୁପ ସିଂହଦେଓ 
ନିଜେ ହାରମୋନିୟମ୍ଭ ବଜୀଇ ସ୍ରଚିତ କେତୋଟି 
ଚଉପତଦୀ ଗୀଇ ଆମକୂ ଶ୍ରଣାଇଥିଲେ ! ଏପରି ମଜଲିସ 
ମାନଙ୍କରେ ଗୀତ ସହିତ ହାରମୋନିୟମ୍, ଡିଗିତବଲ୍ଭ, 
ବେହେଳ, ଗିନି ଆଦି ବାଦ୍ଯଯନ୍ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥିଲ । 


୨) ପାଲ ଓ ଦାସକାଠିଆ — ଠିଆ ପାଲ ଓ 
ଦାସ କାଠିଆର ଗାୟକମାନେ ସାଧାରଣତଃ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ନିର୍ବୀଷ୍ଟ କଥାବସ୍ତୁ ଘେନି ରଚିତ ଆଞ୍ୟାନ- 
କାବ୍ୟ ବୋଲି ଅଭିନଯ କରି ଆଆନ୍ତି । ନିୟମିତ ଓ 
ବିଧ୍ୟୂବବଧ ଭବରେ ଚଉପଦୀ ବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର 
ଗୀତ ବୋଲି ନ ଆନ୍ତି ତଥାପି ଅଖ୍ୟାନ- କାବ୍ୟ ଗାୟନ 
ମଝିରେ ମଝିରେ କୌଣସି ବର୍ଶନାକୁ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ସାଦୃଶ୍ୟମୂଳକ ଗୀତ ସାହାଯ୍ୟରେ ବଳିଷ୍ଠ ଓ 
ପଉବଶାଳୀ କରିବା ପାଇଁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ତଥା 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିଙ୍କର ଚଉପଦା ଗାନ କରି ଥାଆନ୍ତି । 
ଗାନ ପଧାନ ଅଭିନୟରେ କେବଳ ବୈଚିତ୍୍ୟ ଓ 


ND 
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ନୂତନତା ଆଣିବା ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ମଝିରେ ମଝିରେ 
ଚଉପଦୀମାନ ଖଞ୍ଜ ଦିଅନ୍ତି । 


୩) “ଗୋଟିପୋ” ବା ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ — 
ଏହି ନାରରେ ଏକ ବା ଏକାଧ୍ବକ ସଦ୍ଧଶ୍ଯ କିଶୋର 
ଆଖତ଼ା। ପିଲ) ନାସ୍‌ ବେଶରେ ସଚ୍ଚତ ହୋଇ 
ନାଚ-ଗୀତ କରିଥାଆନ୍ତି । ନାଚ ସହିତ ଗୋଟିପୋରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଚଉପଦୀହିଁ ବୋଲ ଯାଇଥାଏ । ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ 
କାବ୍ୟକାହାଣୀ ବା କଥୀକାବ୍ଯ ଗୋଟିପୋ ନାଚ 
ପାଲି ସ୍‌ ହଣୀୟ ନୁହେଁ; କ୍ଷଦ କ୍ଷୁଦ ଘଟଣା, ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ 
ଅନୁଭୂତି ବା ଢଁବ-ସମ୍ମଳିତ ଚଉପଦୀ ଏହାର 
ଉପଙାବ୍ୟ । କେବଳ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଚଉପସୀ ନୁହେଁ, 
ଧଧଂ-ଯୂଗୀୟ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ କବିଙ୍କର ଚଉପଦୀମାନ 
ଏଥିରେ ମଧ୍ଯ ଗାନ କଗଯୀଇଥାଏ ଲୌକିକ ଓ 
ସାମାଜିକ ତଥା ଧର୍ମୀୟ ଓ ପେମଭକ୍ତି ମୂଳକ — 
ଉଭୟ ପକାର ଚଉପଦ୍ଦୀ ଗୋଟିପୋ ନାଚରେ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଥାଏ 1 ଭଞ୍ଜକବିଙ୍କର ଧର୍ମୀୟ ଚଉପଦୀ “ମନ 
ତୋଷିବି, ମଲୀମାଳ ଶ୍ୟାମକୁ ଦେବି” କିତ୍ମା ଲୌକିକ 
“ଚଉପଦୀ “ନୀରଦ ଗଗନ ଘୋଟି ଦିନେ କରୁଥିଲ 
ଦୃର୍ଷ”” ଗୋଟିପୋ ନାଚରେ ଅଭିନୀତ ହେବାର 
ଦେଖୁଲେ, କିଏ ମୁଚ୍‌ଧ ନ ହେବ ? କିଶୋର ବୟସରୁ 
ଏପର୍ଯାନ୍ତ ମୁଁ ଯେତେଥର ଗୋଟିପୋ ନାଚ ଦେଖୁଛି, 
ବୋଲିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ ତାହା ମୋ ପକ୍ଷରେ ବେଶ୍‌ 
ଉପଢେଗ୍ୟ ହୋଇଛି । ଗଞ୍ଜାମ ଓ ପୂଟ୍ବ ଜିଲ୍ଲାର ବିଭିନ୍ନ 
ଗୋଟିପୋ ନାଚ ଦଳ ଏବେ ବି ଗ୍ରାହକ ସମାଜର 
ମନୋରଞ୍ଜନ କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ କବିଙ୍କର 
ଚଉପଦୀ ସହିତ ଭଞ୍ଜୀୟ ଚଉପଦୀର ପସାର 
କଗଉଛନ୍ତି । 


୪) ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ — ଗୋଟିପୋ ନା ଚଠାର୍ୁ 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଦୃରତୃ ବେଣୀ ନୁହେଁ ଓ ଦେଶ 
ବିଦେଶରେ ସ୍ଥପ୍ତସାରିତ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଏକ ବଡ଼ 
ଅବଲମ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶୀ ଗୀତ ବା ଚଉପଦୀ । ଏହି 
ନୃତ୍ୟର ଅଭିନୟ” ବିଘଗରେ ଚଉପଦୀ' ଗାନର ତାଳେ 
ନଉଁକ-ନଉଁକୀମାନେ ବିଭିନ୍ନ ମୂଦ୍ରୀ ପଦର୍ଶନ ପୂର୍ବକ 


ee iia 
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ନୀଚ କରି ଆଆନ୍ତି । ସେହି ଚଉପଦୀଗ୍ରଡିକ ମଧରୁ 
ଅଧକାଂଶ ଉଭଞ୍ଜକବିଙ୍କର ସୂର୍ଷ । ଲୌକିକ ହେଉ, ବୀ 
ଧର୍ମୀୟ ହେଉ, ଭଞ୍ଜୀଯ ଚଉପଦୀର ରସ-ଂଆବେଦନ 
ତଥୀ ପସାର ବତ୍ରାଇବାରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୂତ୍ଯର ବଳିଷ୍ଠ 
ଭୁମିକା ରହିଛି । 


୫) “ଚଉପଦୀ ଚଂପୂ” ¬ ଏହା ଆମର ଏକ 
ପାରଂପରିକ ନାଟ୍ୟଶେଳୀ । ସଙ୍ଗୀତାକାରରେ ଉକ୍ତି- 
ପତ୍ୁକ୍ତି ବୀ ଦାୟିକା ମଧ୍ୟରେ କୃଷ୍ଣଙ୍ଗଳାର କୌଣସି 
ଘଟଣା -ବିଶେଷ ଅଥବା କୌଣସି ଲୌକିକ ବିଷୟ 
ଏଥିରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ସାହିତି୍ଯକ 
ଗୋପାଳ ବଲ୍ଲଭ ଦାସ ୧୯୦୬ ମସିହାରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରାଚୀନ କବିଙ୍କ ଚଉପଦୀମାନ ଚୟନ କରି “ପ୍ରୀତି 
ସ୍ଥଧାକର?” ନାମରେ ଏକ ଚଉପଦୀ ଚଂପୂ ପତକାଶ 
କରିଥିଲେ | ତାହାରି ତଥ୍ୟପୂର୍ଶ ଉପକ୍ରମଣିକାରେ ସେ 
ଲେଖଛନ୍ତି --““ଚ୍େ ପଦୀକାରମାନେ ଯେଉଁ ମନୋହର 
ହ୍ୃଦୟଜିଣା ମାଳା ବା ସ୍ତବକମାନ ରଚିଥିଲେ, ତାହା 
ଛିନ୍ନ ଭିନ୍ତ ହୋଇଥାଇ ତହିଁର ସୂମନମାନ ବିକ୍ୀର୍ଶ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଅଛି; ପତି ଫୁଲ ନିଜର ଦୋଷଗ୍ରଣ ବିକାଶ 
କରୁଛି, କିନ୍ଧ ତା'ର ଅନ୍ଯ ସହିତ ସହବାସର ଯେ 
ଦୋଷସଗ୍ରଣ, ତାହା ଜଣା ପଡ଼ୁ ନାହିଁ । ମାଳତା ମାଳର 
ମଝିରେ ମଝିରେ ଥିବା ମରୁଆ, ଚଂପା, କୃଷ୍ଠଚୁଡ଼ାର 
ଯେ ଶୋଇ ତାହା ପକାଶ ପାଉ ନାହିଁ । × × ଏହି 
ହେତୁରୁ ଗେ ପଦୀ ସବୁର ଚଂପୂ ଧାଡ଼ିରେ ସଂକଳନ 
ଆବଶ୍ୟକ ।”? 


ପଦ୍ୟ -ଗଦ୍ୟର ମିଶ ରୂପ, ଚଂପୂ-ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟରେ 
ଉପଲବ୍‌ଧ ହେବାର କଥା । କିନ୍ଧ୍‌ ଆମର ପ୍ରାଚୀନ 
ଓଡିଆ ନାଟ୍ଯକ୍ୃତିମାନଙ୍କରେ ଗଦ୍ଯ ଲିଖୁତ। କାରରେ 
ପାୟ ସର୍ନବେଶିତ ହେଉ ନ ଥିଲ; ଅଭିନୟ କାଳରେ 
ଅଭିନୟକାର୍ବମାନେ ଆବଶ୍ୟକ ଅନୁଯାୟୀ ବନେଇ 
ଚୂନେଇ ତୁଣ୍ଡରେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ କହୁଥିଲେ ! ସେଥିପାଇଁ 
ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଓଡିଆ ଚଂପୂରେ ଗଦ୍ଯର ପ୍ତୟୋଗ ନାହିଁ । 
ପାଚୀନ ଦାୟଯିକୀ, ଗମମ୍ଭଳା, କ୍ୃଷ୍ଣଗ୍ବାଳୀ ପଢୃତି 
ଅଧ୍ୟକାଂଶ ନାଟ୍ୟଯଶୈଳୀ ସମ୍ପକରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଏକା 


କଥା ବୋଇଯାଇ ପାରେ ! ଯାହା ହେଉ, . ଚଉପଦୀ 
ଚ-ପ ଯେ ଆମର ଏକ ପାରଂପରିକ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ¬ 
ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ନିଜର ପରିଛେଦରେ “ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟକଳା? ୯୧୯୪୩) ଗ୍ରନ୍ତତର ଅଧାପକ ଗିରିଜାଶଙ୍କର 
ଗୟ ସଷ୍ଟ ଉନ୍ଧେଖ କରିଛନ୍ତି — ““ଚଂପୂମାନଙ୍କୁ ପୂର୍ଶାଙ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ପରିଣତି କରି ଯଥାଯଥ ଅଭିନୟ 
କରିବା ଦ୍ରାଗ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ନିଜସ୍ସ ନାଟ୍ୟ ଭଙ୍ଗୀ ସ୍ବଷ୍ଟ` 
ହୋଇଥିଲ ।” 


କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଚଙ୍କର “ଚଉପଦୀ ଭୂଷଣ” ଓ 
“ଚଉପଦୀ ଚନ୍ଦୀ ରଚନା ଦୁଇଟିକୁ ସେହି ପାରଂପରିକ 
ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ “ଚଉପଦୀ ଚଂପୂ' ଭବରେ ଗ୍ରହଣ 
କଗଯାଇ ପାରେ ।! “ଚଉପଦୀ ଭୁଷଣ? ମଧ “ଭଞ୍ଜୀୟ 
ଚଂପ୍‌' ଅଭିଧାରେ ଚିହଁ ତ ହୋଇଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । 
ଏଥିରେ ଜଣେ ପ୍ତବାସୀ ପୂରୁଷର ଫଁ ଯା-ବିରହ ଜନିତ 
ଅନୁଚିନ୍ତା ୩୪ ଗୋଟି “ଚଉପଦୀରେ ବର୍ଭ୍ିତ ହୋଇଛି । 
ପତ୍ୟେକ ଚଉପଦୀକୂ ପ୍ରରୁଷର ସଂଳାପ ଭବରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରଯାଇଛି; ତହିଁରେ “କାମୀ” ପୁରୁଷର କାମ- 
ଭାବନା ଏବଂ ର ୟାସହିତ ପେମଲ୍ଲୀଳାର ସୁ ତିଗ୍ବରଣ 
ଜୀବନ୍ତ ଭବରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । ଏପରି କି, 
ବିଦେଶରୁ ବାହୁଡ଼ି ପରେ ଫଁ ୟା ସହିତ କାମୀ ପ୍ରରୃଷ 
କିପରି ଆଚରଣ କରିବ, ତାହା ‘ହ”-ଚଉପଦୀରେ 
ପ୍ରରୂଷ ତୁଣ୍ଡରେ ବୋଲଯାଇଛି । ବିରହ ମିଳନଂ-ଘଟିତ 
ପ୍ରେମଳଙ୍ଳ।ର ଅତାତ, ବର୍ଁମାନ ଓ ଭବିଷ୍ଯୟତ୍‌ର ଚିତ୍ର 
ଏହି ଚଉପଦୀ ଚଂପୂରୁ ମିଳିଥାଏ । 


“ଚଉପଦୀ ଭୂଷଣ” ଚଉତିଶା ଶୈଳୀରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥିଲି ବେଳେ ଚଉପଦୀ ଚନ୍ଦ ଷୋଡ଼ଶା ବ୍ୟ 
ଷୋଡ଼ଶେନ୍ଦ୍‌ ଶୈଳୀରେ ଲିଖ୍ଲତ ହୋଇଛି । ଏଥିରେ 
ଷୋହଳ ଗୋଟି ଚଉପଦୀ ମଧ୍ଯରେ. ସେହିପରି ବିଦେଶୀ 
ପ୍ପରୃୂଷର ସଁ ୟା-ବିରହ-ଜନିତ ଅନୁଚିନ୍ତା ପକାଶ 
ପାଇଛି ! ଏହାର ପତ୍ୟେକ ଚଉପଦୀ ମଧ୍ଯ ବିରହୀ 
ପୂରୃଷର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସଂଳାପ । “ଚଉପଦୀ 
ଭୁଷଣ” ଓ ‘ଚଉପଦୀ ଚନ୍ଦଂ ମଧ୍ୟରେ ଏକମାତ୍ର ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ହେଉଛି — ବିଦେଶରୁ ବାହୁଡି ପ୍ରରୁଷର ସ୍ତୀ ସହିତ 
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ମିଳନ-ଦୃଶ୍ୟଯ ଶେଷୋକ୍ତ ଚଉପଦୀ ଚଂପୂରେ ସ୍ଥାନ “ଚଉପଦୀ ଚନ୍ଦ୍ରରେ ¬ 

ପୀଇଛି; ପ୍ଥଥମୋକ୍ତ ଚଉପଦୀ ଚଂପରେ କିନ୍ଧ ପୂରୁଷ *“ଅରିଧର ଦୟାରେ ଭେଟ ହେଲା ପିୟାରେ 
ତୁଣ୍ଡରେ ମିଳନର କଳ୍ପନା ବ୍ଷିତ ହୋଇଛି । ଉଭୟ ବିଦେଶ୍ମି କାନ୍ତ ଯାଇ | 
ନାଟ୍ୟକୃତିରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚଉପଦୀ ମଧ୍ୟରେ 
ସଂଳାପ ଓ ବର୍ଶନା ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି । ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଟରୂପ — ‘ଚଉପବୀ ଭୁଷଣ”ରେ — 


ଅତି ରସରେ ରସୀଇ ଅଙ୍ଗନାମଣି କୋଳେ ବସାଇ 
ଅରୁଣ-ଅଧସ୍ବୀ ଚିବୃକକୂ ଧରି କହେ ଗ୍ରଟୁ ରଞ୍ଜାଇ ।”? 
(ବର୍ଶନା) 
“ଅନାଯରେ ଥିଲି ମୁଁ ନିଧ୍ୂବ ହଜାଇ 
ଅଶ ନେତ୍ରେ ତୋ ଠାରେ ମନ ମଢ୍ତାଇ 
ଅହି ନିଶି ଅନଙ୍ଗ ତାପେ ବଞ୍ଚଇ | (ସଳାପ) 


“କୁସୂମ ବିଶିଖେ ତାପୀ ପବାସରେ ରହି 
କେଉଁ କାମୀ ପିଯା ତବମାନ ବିଚ୍ବରଇ !”' —(ବର୍ଶନ।) 
*କୃଶୌଦସ୍‌ରେ, କାହିଁ ମୁ ପଡ଼ିଲି 


କନକ ଗୋଝ୍‌ ତୋ ସଙ୍ଗ ବିଅର୍ଥୈ ଗୁଡ଼ିଲି ।”” ଇ - ୧, ଉଳ୍ଚଳ ଆପାର୍ଟମେଣ୍ଟ 


— (ସଳାପ) @ କଲ୍ୟାଣୀନଗର, କଟକ - ୭୫୩୦୧୩ 


rere: 


c 
—: ଳେ ବସା :— 
ଲାବଣ୍ୟବଗୟ ୬ ସଢଡଧ୍ଯବଢ ଦାସ 
ଏଇ ଦେଖ ଉଇି ଆସେ 
ଅଳସ ପାହାନ୍ତି !! 


ସକାଳର ସ୍ଥର୍ଯର ନିଦଲଗା ଅଖ 
ଭଲକରି ଫିଟି ନାଇି, ଗତିର କୃଲ୍ଲୟ ଗୁଡି 
ଉଡ଼ିଯା”ନ୍ତି ସକାଳର ପକ୍ଷୀ । 
ଅଶିଣର ନୀଳଖଗ ଏଡିକି ଲ୍ମଜୋଇ 
ପାହାନ୍ତି କାକର ଭିଜା ଘାସଫ୍ୁଲ ଆଉ 
କାଶତଶ୍ଡୀ ଚଅଁ ରରେ ମୂଠା ମୂଠା ଫଟଗ୍ର ବିଂଚି 
ଅନୃତ। କିଶୋଗ୍୍‌ ପରି 
ଶଂଖନଦୀ  ଉମିଶେଯେ ପଡ଼ିଛି ଘ୍ରମେଇ !! 
ପଣି ଯେବେ ଲେଉଟିବ ଘରଫେଗ ପକ୍ଷୀଂକର 
ଡେଣାରେ ସବାର ହୋଇ 
ଧୂପ ବାସ୍ବା ଶିହରିତ ସଞ୍ଜ 
ଲେଖନୀ ଉଠିବ ଚେଇଁ ଗକା ରଜନୀରେ 


~! 
7 


ଚନ୍ଦଭନୁ ଚିଟାଉରେ 
ପୂଣିଅରେ ବିଳସିବ ଉପଇନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ !! ୮ 
© ସମ୍ପର୍କ - ଦି ନ୍ୟୁ ଇଂଡିଆ ଆସ୍ଥ୍ୟଗନ୍‌ସୂ କଂ ଲିଃ 


` ଗଉରକେମଲା ଶାଖା, ଉଦିତନଗର, ଗଉରକେଲା-୧୨ 
i 
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ir ol ` ଭଞ୍ଜ ସୂରଣିକ ! 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଉଚ୍ଚପନ, ସାଙ୍ରଭତତ୍ତର ସଙ୍ଗୀଭ ଓ ୭୧କଳା 


ମଧଯଯ଼ଗୀୟ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ଯରେ କବି ସମ୍ଭାଟ 
ଉପେନ୍ଦ ଭଞ୍ଜ ଏକ ବହୁ ଉଚ୍ଚାରିତ ନାମ । ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ହସ୍ତ ସାହିତ୍ୟର ସମକକ୍ଷ କରିବା ନିମିଉ 
ତାଙ୍କର ଉଦ୍ୟମ ସର୍ବାଦୈୌ ପଶଂସନୀୟ । ସଂସ୍ତ 
କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ତଥା ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତର ନୀତି ନିୟମ 
ଅନୁସରଣରେ ଓଡିଆ କ୍ଵାବ୍ଯ ସାହିତ୍ଯକୁ ସେ ଯେଉି 
ନୂତନ ମର୍ଯ୍ୟଦା ପଦାନ କଲେ, ସମଗ୍ର ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାଥିଲ ଅଭୂତପୂର୍ବ । ତାଙ୍କର 
ବିଦ୍‌ବତା, ଗସ୍ବର ପାର୍ଶଂତା, ବହୁଶାସ୍ତ ଦର୍ଶତା, 
କଳ୍ପନାର ଉତ୍ଭ ଇତା ସଦୋପରି ବିମଳ କବିତୃ ଓଡିଆ 
କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଵତିର ପ୍ବ୍୍ତନ 
କରିପାରିଥିଲା | ଘୁମୁସରର `ପାକୃତିକ ପରିବେଶ ଏବଂ 
ଯଦି କିତ୍ମଦନ୍ତୀକୁ ବିଶ୍ବାସ କଗଯାଏ “ଗମତାରକ ମନ୍ତ” 
ପସାଦେ ସେ ଯେଉି ଦୁଲୀଭ କବିତୃର ଅଧ୍ୟକା୍ୀ 
ହେଲେ ସମଗ୍ର ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ତାହା 
ଥିଲା ଏକ ବିସ୍ବୟ । କୂଟିଳ ଗଜନୀତିର ପର୍କ୍କ ଳତା 
ଠାରୁ ନିଗପଦ ଦୂରତାରେ ରହି ସେ ତାଙ୍କର ` ସମଗ୍ର 
ଜୀବନ ବାଣୀ ଆଗଧନାରେ ବିତୀଇ ଦେଇଥିଲେ । 
ଉପେନ୍ଦଙ୍କ ସୃର୍ଷୀରେ ବିଭିନ୍ନ କଳୀର ଚମଳଛାର 
ପରିପକାଶ ଘଟିଥିଲେ ହେଁ ଏଠାରେ କେବଳ ସଙ୍ଗୀତ 
ଓ ଚିତ୍ରକଳା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଳେଚନା କରିବା ଉକ୍ତ 
ପବନ୍ଧଟିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 


ସଙ୍ଗୀତ କଳ! ମୂଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଭଗରେ ବିଭଚ୍ତ । 
ଯଥା — ଶାସ୍ପୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଜେକ ସଙ୍ଗୀତ ! ଶାସ୍ତର 
ନୀତି ନିୟମ ଅନୁସରଣରେ ଯେଉଁ ସଙ୍ଗୀତର ସୃଷ୍ଠ, 
ତାହା ଶାସ୍ତୀୟ ସଙ୍ଗୀତ | ମେକ ସଙ୍ଗୀତ ଗେକ ଜାବନ 
ଧାଗର ବାହକ | ଲେକମନର ସୌନ୍ଦର୍ଯାମୂକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 


@ ଡ଼କ୍ଟର କୃଷ୍ପଚତଦ, ସ୍ଥଧାନ 


ଏଥିରେ ପତିଫଳିତ । ଭରତାୟ ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତରେ 
ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟର ସମାହାଚକୂ ସଙ୍ଗୀତ 
ନାମରେ ନାମିତ କଗଯାଇଛି। ପାଚୀନ କାଳରେ 
ସଙ୍ଗୀତର ଅନ୍ୟନାମ ଥିଲ ତୌର୍ଯାତିକ । “ଅମର- 
କୋଷ”ର ନାଟ୍ୟବର୍ଗରେ ଏଥିପାଇଁ କୃହାଯାଇଛି — 
“ଡୌର୍ଯାଝଁ ଙ୍କ ନୃତ୍ୟଗୀତ ବାଦ୍ୟଂ ନାଟ୍ୟମିଦଂତ୍ରଯମୁ' ¦ 
ତାଷାକୋଷ ଅନୁଯାୟୀ “ସମ୍‌ଂର ଅର୍ଥ ବାଦ୍ୟ ଏବଂ 
ନୃତ୍ୟ । ଏହା ସହିତ ଗାନ ବା ଗୀତ ସଂଯୋଜିତ 
ହୋଇ ସଙ୍ଗୀତ ଶବ୍ଦର ସୃର୍ଷ । ଶଗ୍ବରର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶ 
ଯଥା — ହସ୍ତ, ପଦ, ଚକ୍ଷ; ମୂଖ ଆଦି ସହିତ ନୃତ୍ୟର 
ସମ୍ପର୍କ ରହିଥିବା ସମୟରେ କେବଳ ହସ୍ତ ସହିତ ବାଦ୍ୟ 
ଏବଂ ନାଭି, କଣ୍ଟ ମୂଖ ତଥା ହ୍ଵଦୟ ସହିତ ଗୀତର 
ଘନିଷ୍ଠ ସତ୍ମନ୍ଧ ବିଦ୍ୟମାନ । 


ସଙ୍ଗୀତ ମାନବ ମନର ତାବ ଅନୁଭୂତିର 
ପକାଶକ ହୋଇଥିବାରୁ, ଏହା ପୂର୍ଷତଃ ଏକ ମାନବୀୟ 
କଳା | ଏହା ଦ୍ୃଦୟା ବେଗର ଶବ୍ଦ ବହ୍ରରୂପ । 
ମାନବର ସ୍ପଖ, ଦୁଃଖ, ବିସୂୟ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ବା ବେଗ 
ସହିତ ସଙ୍ଗୀତ ସମନ୍ଧାନି ତ୍ଯ । ସମସ୍ତ କଳାଠାରୁ 
ସଙ୍ଗୀତକଳା ଶ୍ରେଷ୍ଠ ହୋଇଥିବାରୁ ଶାସ୍ତରେ ଏହା 
ପଗବିଦ୍ୟା ନାମରେ ପରିଚିତ । ଶାଙ୍ଗୀ ଦେବଙ୍କ 
“ସଙ୍ଗୀତରନ୍ନାକର”? ଅନୁଯାୟୀ ନାଦ, ଶ୍‌ ତି, ସର, 
ସପ୍ତକ, ତାନ, ଅଳଂକାର, ଗ୍ରାମ, ମୃୂଛ ନା, ଜାତି, 
ମେଳ, ଗଗ, ନୃତ୍ୟ ରସ, ତାଳ, ବାଦ୍ଯ ଆଦି 
ସଙ୍ଗୀତର ବିଭନ୍ନ ଅଙ୍ଗ । 


ଉପେହ୍ଦଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ସମୂହରେ ଶାସ୍ତୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ଓ 
ଗେକସଙ୍ଗୀତର ମିର୍ଶ ତ ରୂପ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | 


ee i hr 
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ଉଞ୍ଜ ସ୍ବରଣିକା 


NE 
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କାରଣ ତାଙ୍କ ସମୟକୁ ଲୋକ ସଙ୍ଗୀତରେ ମିଶ ତଧାଗ 
ଦେଖୀଯାଇଥିଲା ' | ` ଚଉପଦ୍ଧ୍‌, ଚଂପୂଆଦି ଓଡ଼ିଶୀ 


ସଙ୍ଗୀତର ଆଖ୍ୟା ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲ । ଶାସ୍ତୀୟ ସ୍ଵତି ଓ 


ଲୌକିକ ସ୍ଵତି ଅନୁସରଣରେ ଉପେନ୍ଦ ତାଙ୍କ ସୃ 
ସମୂହରେ ସଙ୍ଗୀତ କଳାର ବିଗ୍ବର କରିଛନ୍ତି । ପଥମେ 
ଶୀସ୍ତୀୟସ୍ବତି ଅନୁଯାୟୀ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ରେ ପରିଲଷିତ 
ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ସରୂପ ବିଗଚ୍ବର କଗଯୀଇପୀରେ ! - : 


ସଙ୍ଗୀତଶାସ୍ତ ଅନୁଯୀୟୀ ନୃତ୍ୟ, ବାଦ୍ୟ ଓ ଗୀତ 
ନାଦର ଅଧ୍ୟନ । ଏହା ସଙ୍ଗୀତର ମୂଳଭିତି । ଆହତ ଓ 
ଅନାହତ ଭେଦରେ ନାଦ ଦୃଇ ଭଗରେ ବିଭକ୍ତ । ବିନା 
ଆଘାତରେ ସୃଷ୍ଟନାଦ ଅନାହତ ଏବଂ ଦୁଇଟି ବସ୍ତୁ 
ସଙ୍ଘ ୍ଷରୂ ସୃଷ୍ଟ ଧୂନି ଆହତ ନାଦ ପଦବାଚ୍ୟ । କୋଟି 
ବହାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦର୍‌ କାବ୍ୟରେ କବି ଏହି ଆହତ ଓ 
ଅନୀହତ ନାଦ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନାଦେଇ ଲେଝୁଛନି ¬ 


ଆହତ | ନାହାତ କେତନେ କ୍ଷମ ଯେ 
ମେଦିନୀ-ନନ୍ଦିନୀ ପାବନୀ ଦୀପନୀ 
ତାଗବଳୀ ଯୂକ୍ତେ ରମ୍ୟଯେ ୯୩୧/୨୫) 


ସର ସଙ୍ଗୀତର ଅନ୍ଯତମ ବିଶିଷ୍ଠ ଅଙ୍ଗ । 
ସଙ୍ଗୀତ ଦର୍ପଣ” ରେ ନାଦକୁ ସ୍ରଭବରେ ଗ୍ରହଣ 
କଗଯାଇ କୁହାଯାଇଛି—ସ୍ୟଂ ଯୋ ଗଜତେ ନାଦଃ | 
ସ ସ୍ବରଃ ପରିଙ୍କଭିଂତଃ” । ସଙ୍ଗୀତକାର ସାତୋଟି 
ସରକୂ ସଙ୍ଗୀତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ଯବହାର କରନ୍ତି, ଯାହା 
ସପ୍ତସ୍ଚର ନାମରେ ପରିଚିତ ! ଏହି ସପ୍ତତ୍ର ଗ୍ରଡିକ 
ହେଉଛି — ଷଡ଼ଜ, ଚାଷଭ, ଗାନ୍ଧାରଠ ମଧ୍ୟମ, ପଞ୍ଚମ, 
ଧୈବତ ଓ ନିଷାଦ | ଅଯୋଧାରେ କୋଳିଳମାନଙ୍କର 
କୁହୁତ୍ସରକୃ ଉପେନ୍ଦ ସର୍ଗପ୍ଥରର ଗାୟକ ଗନ୍ଧର୍ବ ଓଂ 
ବିଦ୍ୟାଧରମାନଙ୍କ ଦ୍ବାଗ ଗାନ କଁଗଯାଉଥିବା ସପ୍ତସ୍ପର 
ଠାରୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି — 


ବିପ୍ପଳ କେଶ ଲଇଭ୍ୟଯ ସେ ଏ ଲଭ୍ୟ ଅକ୍ରେଶେ 


ବିଦ୍ୟାଧରୁ ରଜିପିକ ସପ୍ତସ୍ସଧର ଘୋଷୈ 
(ବେ: ବି-୧୬/୬୫) 


OOD OOOO OO OOOO OOOO OOD OOOO egret 
ee lll ll lll a 


ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତରେ ବିଭିନ୍ନ ରସ ପାଇଁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ସର୍‌ ବ୍ୟବହାରର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ହାସ୍ୟ ଓ 
ଶ୍ରଙ୍ଗାର ରସରେ ` ମଧ୍ୟମ ଓ ପଞ୍ଚମ ସ୍ପର; ବାଭସ ଓ 
ଭୟାନକ ରସରେ ଧୈବତ ସ୍ର; କରୁଣ ରସରେ 
ପାନ୍ଧାର ଓ ନିଷାଦ ତଥା ଚୀର ଓ ଗୌଦ୍ର ରସରେ 
ଷଡ଼ଜ ଏବଂ ରଷଭ ସ୍ସରର ବ୍ୟବହାର କଗଯାଇଥାଏ | 


:-ଛବିଦେହାଶ ବିଳାସ? କାବ୍ୟରେ ରଷଂଶୁଙ୍ଗଙ୍କ ଧୀନ 


ଭଗ୍ନ କରି ତାଙ୍କୁ ଶ୍ରଙ୍ଗୀର ପୀଡିତ କରିବା ନିମିତ୍ତ 
ଜରତାଦିି ବେଶ୍ୟାଗଣ ପଞ୍ଚମ ସ୍ପରରେ ` ଗୀତଗାନ 


କରିଥିବା ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି — 


ବିଚ୍ବରି ଗଗ ସଗଗ ମୂନିର ଜନ୍ମାଉଁ 
ନୃର୍ଵ ପଞ୍ଚ ଶରକୁ ପଞ୍ଚମ ସ୍ର ଦେଉଯେ ୪/୨୧୨ 


ସଙ୍ଗାତ ଶାସ୍ତରେ ସପ୍ତସ୍ପରକୁ ସାତବର୍ଣ୍ ଓ ସଦ୍ତକ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ ! “ନାଟ୍ୟମନୋରମୀ”ରେ ଏଣୁ 
କୁହାଯାଇଛି ¬ ““ସଗେଗାନ କଁ ୟାରମ୍ଭଃ 'ପଯ଼କ୍ତୋ 
ବର୍ଷ ଭଚ୍ଯତେଂ “କୋଟି ଦହ୍ରାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦଘ? କାବ୍ୟରେ 
ନାୟକକୁ ଦେଖୂବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନଗର ରମଣୀଗଣ 
ବୋଳାବୋଲି ହୋଇ କୋଠ! ଉପରକୂ ଯିବାବେଳେ 
ସେମାନଙ୍କ କଣ୍ଠସ୍ରକୁ, ନାରଦଙ୍କ ବୀଣୀରେ ବାଦନ 
ହେଉଥିବା ସାତବର୍ଶ୍ (ସସ୍ତସ୍ସର) ରୂପେ ତକିଣା 
କରଯାଇଛି — 


“ ପୀତ୍ତ ସାମନ୍ତ ବଲ୍ଲତ୍ଵ ଏକାଳେ ଶୋଭିତ କରୁ 
ବେଗେ ଦ୍ୟବହାର ସାରି ଗମପଦ ନିଜେ ପର୍ବରୁ' ପ୍ତଗ୍ନରୁ” 
ହେ ସାଧୁ । ନାରଦ ବୀଣା ବଜାଇ 


ଉଦ୍ଧୈ ଗମନ ଘେନି ମନେ ଗ୍ରହିଁଲେ 
ସାତବର୍ଶ ମଗ ହୋଇ (୩୦/୧୬) 


ସଙ୍ଗୀତ ଶୀସ୍ତରେ ସସ୍ତକର ସାତୋଟି ଶ୍ରଦ୍ଧସ୍ସର 
ବାଇଶ ଗୋଟି ଶ୍‌ ତି ଉପରେ ସ୍ଥାପିତ କରିବାକୁ ˆ ଗ୍ରାମ” 
କୁହାଯାଇଥାଏ ! ପତି ଗ୍ରାମର: ଘୋର, ମନ୍ଦ୍ର ଓ ତାର - 
ଏହିପରି ତିନୋଟି ବିଭଗ ରହିଛି'। ଉପେନ୍ଦଙ୍କ କୋ. 
ବ.ସ୍ଥ କାବ୍ୟର ଏକ ସ୍ଥାନରେ ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରୀମ ଓ ସ୍ପରର 
ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ ଲେଖାଯାଇଛି — 
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ତାର ମନ୍ଦର ଘୋର ଗ୍ରାମ ସାରରେ 
ପୂଣି ଇନ୍ଦପସ୍ଥ ସମ ଯେ 


ନିଷାଦ ରଷଭ ପର୍ବର ସେବିତ 
ଅଟେ ଗାନ୍ଧାର ମଧ୍ୟମ ଯେ 


ଷଡ଼ଜ | ସୂଧଇବତ ପଞ୍ଚମ ଯେ 
ମଞ୍ଚ ଚିତ୍ରକଳା ଚିତ୍ରପଦା ଧ ବପଦା ପଞ୍ଚାଳୀ 
ସଙ୍ଗମ ଯେ (୩୧/୨୬) 


ସଙ୍ଗୀତରେ ‘ତାଳ”ର ଭୂମିକା ଅତାବ ଗ୍ରରୂତୃ- 
ପୂର୍ଶ । ଏହା ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ବାଦ୍ୟର ଆଧାର ଭୂମି । 
‘ନାଟ୍ୟ ମନୋରମା” ଅନୁଯାୟୀ ସମୟର ସମତା ରକ୍ଷା 
ସହ ଗୀତର ମାଧର୍ଯା ବୃଦ୍ଧ କରିବୀ ‘ତାଳ”ର ସ୍ତଧାନ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ¬ 


ସମୟସ୍ୟଯ ସମତ୍ରେନ ରଞ୍ଜକତ୍ରେନ ଗ୍ରଧ୍ୟକମ୍‌ 
ତାଳୟ ତ୍ୟେଷ ସଙ୍ଗ1ତଂ ଯସ୍ତୋଳ ନିଗଦ୍ୟତେ ! 


ପ୍ରାଚୀନ ସଙ୍ଗୀତ ଶୀସ୍ତମାନଙ୍କରେ ୧୧୦ ପ୍କାର 
ତାଳ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଥିଲେହେଁ ବାସ୍ତବରେ ଆଦି, 
ଯତି, ନିଃସାସ୍‌, ମଣ୍ଡ ଝମ୍ପିକ, ରୂପକ, ର ପୂଟ, ଅଡ଼ଡ଼, 
ଏକତାଳୀ, କୃଡ୍‌ଡ଼କ ଆଦି ଦଶଟି ତାଳ ମୂଖ୍ଯ । 
ଉପେନ୍ଦ୍ଙ୍କ ସୃର୍ଷୀ ସମୂହରେ ବ୍ୟବଦ୍ରତ କେତୋଟି ତାଳ 
ସମ୍ପର୍କରେ ନିମ୍ବରେ ସୂଚନୀ ପଦାନ କଗଗଇ — 


ପଟତାଳ—“ର”କାର ଚୌପଦୀ-ନଂ୪ - ଦୃତାନିବେଦନ 
ପଡିତାଳ “ସଂ କାର ଚୌପଦୀ - ପୋଷିତ ଭ୍ୁକା 
“କଂ କାର ଚୌପଦୀ - ଭମର ଚୂତ୍ମନ ଲକ୍ଷଣ 


ପହପଟ ତାଳ “କଂ କାର ଚୌପଦୀ - ବଳିତ ଚୂନାନ 
ଲକ୍ଷଣ 


ଏକତାଳି—ପଂ କାର ଚୌପଦୀ - ନଂ ୨,୬ 
ନର” କାର ଚୌପଦୀ - ନଂ ୨ 
ରୂପକ ତାଳ—“ସ” କାର ଚୌପରୀ - ନଂ ୪ 
ଦ୍‌ ତପଡିତାଳ-¬‘ଚ” କାର ଚୌପଦୀ - ରତିସ୍ତାନୁଗଗ 


ଉଞ୍ଜ ସୂରଣିକା 


ଚର ପୂଟା ତାଳ—'ପ” କ'ର ଚୌପଦୀ - ନଂ ୧,୬ 
ସରିମାନ ତାଳ——'ର” କାର ଚୈୌପଦୀ - ନଂ ୧ 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କ କାବ୍ଯର ବିଷୟ ବର୍ଷନ! 
ପସଙ୍ଗରେ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ବିଭିନ୍ନ ତାଳ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚନା ପଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ପରି ପ୍ରେକ୍ଷୀରେ “କୋଟି 


ବହ୍ରାଶ୍ଡ ସୁନ୍ଦସ୍ବ' କାବ୍ୟର ଗୋଟିଏ ପଦ ଉଦ୍ଧାର 
କଗଯାଇପାରେ — 


ସେ କଇଳାସ ତାଳରେ ପକାଶ 
ଆଦି ଯତିମନ ମୋହି ଯେ 


ଶୋଭିନୀ ସାସ୍ଵସିଦଧ ମଠାଲିଙ୍ଗନ 
ଞ୍ଞାନ ଝମ୍ପା ରୂପ କହିଁ ଯେ 


ଚି ପୂଟା ଏକତାଳୀ ଯ଼କ୍ତ କାହିଁ ଯେ 
ସରିମାନ ଅଡ଼ଡ଼ ଶିବ ବଚନରେ 
ଗଉସ୍ଵ ପକଟ ଯହିଁ ଯେ (୩୧/୨୩) 


ଗୀତର ବିଭତଗୀକରଣ ବେଳେ ଦେଶୀଗୀତ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କଗଯାଇଥାଏ ! ଏହାକୁ ମୂଖ୍ୟତଃ 
ଶାସ୍ତପଧାନ ଓ ଭବପଧାନ — ଏହିପରି ଦୁଇଭଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କଗଯାଇଛି । ଶାସ୍ତୀୟ ନିୟମର ବଶବଉାୀ ଗୀତ 
ଶାସ୍ତପଧାନ ଦେଶୀଗୀତ ଏବଂ ନୀତିନିୟମ ମୁକ୍ତଗୀତ 
ଭବପଧାନ ଦେଶୀଗୀତ ଢବେ ପରିଚିତ । ଏହାକୁ ମଧ୍ଧ 
କେହି କେହି ଜେକଗୀତ କହିଥାନ୍ତି । ଉଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବହୁ ମେକଗୀତର ଉନ୍ଲେଖ ରହିଛି । ବିଶେଷ କରି 
ମଙ୍ଗୀଳ ଗୀତ ଓ ଗନ୍ଧପଣ ଗୀତର ବହୁଳ ପୟୋଗ 
ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷତ । ବିବାହ ଉତ୍ସବ 
ସମୟରେ ଗଣିକାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାଗ ବହୁକ୍ଷେତ୍ତରେ ମଙ୍ଗଳ - 
ଗୀତ ଗାନ କଗଯୀାଇଥିବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ — 


ଗଣକ ଗଣ ମଙ୍ଗଳାଷ୍ଟକ ପଢଛନ୍ତି 
ମଙ୍ଗଳଗୀତ ଗାବନ୍ତି ଗଣ୍ତିକା , ଯୁବତା ଯେ 
(ଇ:ବ - ୩୦/୪୩) 
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“ପେମ ସୁଧାନିଧଂ? କାବ୍ୟରେ ସଖୀଗଣ କାବ୍ୟ- 
ନାୟକାର ବିବାହ ସମୟରେ ଗନ୍ଧଷଣ ଗୀତ ଗାନ 
କରିଛନ୍ତି 


ସାତ ସାତ କୁମ୍ଭ କୁମ୍ଭେ ତୋଳିଲେ ଜଳ 
ଚଣ୍ଡୀ ଚଶ୍ଡୀ ଗନ୍ଧଷଷଣେ ଗୀତ ମଙ୍ଗଳ (୧/୩୫) 


ବାଦ୍ଦୱ — ସଙ୍ଗୀତର ଅନ୍ୟତମ ମୂଖ୍ୟ ଉପାଦାନ 
ବାଦ୍ୟ । ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତକୁ ଶ ତିମଧୂର କରିବା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବାଦ୍ୟର ଅବଦାନ ଅତୃଳନୀୟ ! ତାଳର 
ଆଧୀର ବାଦ୍ଯ । ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତରେ ତତ୍‌, ସ୍ଥଷୀର, 
ଆବଦ୍ଧ ଓ ଘନ ଭେଦରେ ବାଦ୍ୟ ଗ୍ୃରିଭଗରେ ବିଭକ୍ତ 
ଏମାନଙ୍କର ପଯୟୋଗ କୌଶଳ ମଧ୍ୟ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । 
ଉପେନ୍ଦଙ୍କ କାବ୍ଯରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ବାଦ୍ଯ 
ଓଡ଼ିଶାର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ନିକଟରେ ପରିଚିତ । 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ମତ୍ୟ କେତେକ ବାଦ୍ୟକୁ ନାଝ୍ବ ଅଙ୍ଗ ସହିତ 
ତୃଳନୀ ସମୟରେ ଉପମା ତଭବରେ ବ୍ଯବହାର 
କରିଛନ୍ତି । ଯେପରି କାବ୍ଯନାୟିକାର ଚିବୃକ, କଣ୍ଠ 
ଆଦିକୂ ବୀଣା ସହିତ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି ¬ 


ଚିବୁକେ ଭ୍ରମଝ୍ବ ଲେଖଲେ ସମ 
ସେହିକ୍ଷଣ ଜାତ କଗଇଭ୍ରମ 


କଣ୍ଢେ ନିଶ୍ଚେ ବୀଣା ଅଛି ତାହାର । 
ଫୁର୍ଛଂ ମାଳି ଗଣେଶ୍ଵର ଯେ × × 
(ରସଲେଖା-୧୩/୧୦-୧୧) 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟାବଳୀରେ ଆବଦ୍ଧ ବାଦ୍ୟର 
ପ୍ରଚୁର ବ୍ଯବହାର ପରିଲକ୍ଷିତ ! ଦୁନ୍ଦ୍‌ଭି ହେଇଛି 
ସେହିପରି ଏକ ବାଦ୍ଯ । କୋଟିବହ୍ରାଶ୍ଡ ସ୍ଥନ୍ଦଗ୍ରର 
ବିବାହ ଭସବରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଦ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ ଦୁନ୍ଦୁଭି 
ବାଦ୍ୟ ବାଢିଥିବାର ସୂଚନା ରହିଛି । 


କିବା ନାଗଗ ଦୁନ୍ଦ୍‌ ଭି ପଟହାଦି ନାଦେ 
କର୍ଶହୀନ ଫଣୀନେତ୍ତେ ଶବଦ ସମ୍ପୀଦେ (୩୩/୪୦) 


ଶାଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ` ସ୍ବାନପୂର୍ିମା ଓ ରଥଯାତ୍ରା 
'ସମୟରେ ମେଘା, ମୃଦଙ୍ଗ, ମଦ ଳ, କଂସାଳ, ତାଳ, 


କର୍ଶାଳ, ପଟଟହ ଆଦି ବାଦ୍ୟ ବାଜିଥିବା ସମ୍ପର୍କରେ 
କୋଟି ବ୍ରାଣ୍ଡ ସୂନ୍ଦସ୍ବରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି — 


ପଡ଼ିସ୍‌ ତୃଳୀ ପାହାଡା ବିଜୟ ନିମିତ୍ତେ । 
ବାଜିଲା ମେଘା ମୂଦଙ୍ଗ ମଦଦ ଳଂ ସହିତେ ହେ 
କଂସାଳ ତାଳ କର୍ଶାଳ ପଟ୍ଟହ ଝର୍ଝଗ । 
ମୋ ପରେ ବିଜେ କରିବେ ଭବି ତୋଷ ଧଗ 
(e/9୮-9୯) 


ନାଗ ଅଙ୍ଗ ବର୍ଶନାରେ ମଧ୍ଯ ମହଦଳ ଉପମା ଓ 
ରୂପକ ଭବରେ ବ୍ୟବଦ୍ଧତ ଡ଼ମ୍ଭର୍ର ବାଦ୍ୟଟି ମୁଖ୍ୟତଃ 
ନାସ୍ଵର କଟୀ ବର୍ଶନାରେ ବ୍ୟବହୃତ — 


କଲ ନିତମ୍ମ ପୂଥୁ ଚକ୍ରବଉୀ ବେଗେ 
ଅବିବେକ ଗଲ ନିର୍ବରି 
କରି ନୂପୁର ତରକୁ ବାଜିଣୀ କଟୀ 
ଡ଼ତ୍ବର୍ୁରେ ଘର୍ଣ ` ସାଜିଣୀ 
o €କୋ:ବ.ସୁ-୩/୧୦) 
ବାନ୍ଧିବାକି ପଛେ ! ଏହ! ଡ଼ତ୍ରୁ ମଧେ ଘଣ୍ଟ ସ୍ସଳଛ୍ଛେ 
କୋ:ବ.ସୁ-୧୨/୧୫) 


ସେହିପରି ବିବାହ ତଥା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ 
ଉତ୍ସବରେ ମୂଦଙ୍ଗ ବାଦ୍ଯ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥିବାର 
ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି — 


ବୀଣାରବା ତାଳ ତ।ଳ ମୂଦଂଗ ମଦ୍ଦଳ । 
ସ୍ରମଣ୍ଡଳ ଅମ୍ପତା ବାଏ ଗ୍ରଣୀ କୂଳଯେ 


(ଲା:ବ - ୩୦/୪୨) 


ଅନୁରୂପ ବେ ଆବନ୍ଧ ବାଦ୍ୟାନ୍ତର୍ଗତ ପଟ୍ହ 
ବାଦ୍ୟର ବହଳ ଉଲ୍ଲେଖ ଉପେର୍ହ୍ଦଙ୍କ କାବ୍ୟରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ | ନାୟକନାର୍ୟ କାମାନଙ୍କର ବିବାହୋସ୍ବ, 
ଗଜ୍ୟାଭିଷେକ, ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଯାତ୍ରାରେ ଏହି 
ବୀଦ୍ୟର ବ୍ଯବହାର ହୋଇଛି | 


i ୧୨ ॥| 


ଭଞ୍ଜ ସରଣିକ। 
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ସ୍ର ଶଙ୍ ଶଙ୍ଖ ବାଜେ ଅସଂଖ୍ୟ ମାଧସ । 


ଘଣ୍ଟ ପଟ୍ଟହ କଂସାଳ ତାଳତୃସ୍ବ ଭେସ 
ଲୋ:ବ-୩୧/୪୦) 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟାବଳୀରେ ଆବଵ୍ଧ ବାଦ୍ୟପରି 
ବହୁ ସୂଷୀର ବାଦ୍ୟର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ସାଧାରଣତଃ 
ଫୁଙ୍କ ଦାଗ ଯେଉଁ ବାଦ୍ୟରୁ ତ୍ର ବା ନାଦ ଉତ୍ସନ୍ତ୍ର ହୁଏ, 
ତାହାକୁ ସୂଷୀର ବାଦ୍ୟ କୃହାଯାଏ । ଶିଙ୍ଗା, କାହାଳୀ, 
ତୂ, ମହୁଝ୍ଟ୍‌ ଭେ, ମଧୂସ୍ଟ ଶଙ୍ଖ, ବଂଶୀ ଆଦି ଏହି 
ସୂଷୀର ବାଦ୍ୟାନ୍ତଭୂ ନ୍ତ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ 
ଏହି ବାଦ୍ୟ ସମ୍ପକିରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି — 


ବକ ଶଙ୍ଗ ଦାତ୍ୟୁହ ମଧ୍‌ କଙ୍କଭେସୀ 


ବର୍ଷା ଭୂଟମକ ନାଦେ ଦଶଦିଶି ପୂରି ଯେ 
(ବୈ.ବି-୧୪/୩୦) 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ମଧ ଘନବାଦ୍ୟର ବହୁଳ 
ବ୍ୟବହାର ପରିଲଷିତ | ମୁଖ୍ୟତଃ କଂସାନିମତ ବାଦ୍ୟ 
ଘନବାଦ୍ୟ ନାମରେ ପରିଚିତ । ଜୟଘଣ୍ଟ ଘଣ୍ଟ, ଝାଞ୍ଜ, 
ଘ୍ରଙ୍ଗର, କିର୍କ ଣୀ, ନୂପୁର, କାଂସ୍ୟ ଆଦି ଏହାର 
' ଅନ୍ତଭୂ କ୍ତ । “କୋଟିବଦାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦସ୍‌ଂର ଏକସ୍ଥାନରେ ଏହି 
ବାଦ୍ୟର ବର୍ଶନ। ଦିଆଯାଇ ଲେଖାଯାଇଛି — 


କଂସାଳ, ତାଳ, କର୍ଶାଳ, ପଟହ ଝର୍ଝଗ 
ମୋ ପରେ ବିଜେ କରିବେ ଭାବି ତୋଷ ଧଗ ୧/୨୯) 


ଉପେନ୍ଦଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ଯବହ୍ତତ 
ଅନ୍ୟଏକ ପରିଚିତ ବାଦ୍ଯ ଗମତାକି ବା ଗମକାଠି 
ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କଗଯାଇଛି । ବାର ଅଙ୍ଗ କି ବିଶିଷ୍ଟ 
ଦୁଇଟି ଚତୃଷ୍ଠୋଣାକାର କାଠରେ ବାଦ୍ଯଟି ନିର୍ମତ । 
“ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସଂ କାବ୍ୟରେ ଶୀଗମଙ୍କ ଯୂଦ୍ଧଳୟ 
ପରେ ବାନରଂ ସୈନ୍ୟଗଣ ଗମତାଳି ବାଦ୍ୟ ବଜାଇ- 
ଥିବାର ସୂଚନା ରହିଛି ¬ 


rr rr ie 


ବେଳାସ୍ତ ଅନାଇ ଦ୍ଵଂବଦଜୂ ପେଷି 
ବାହୃଡ଼ାଇ ନେଲେ ସୈନ୍ଯ ସେ 


ବାଜୁଅଛି ଗମ ତାକି ବେଗେ ସ୍ଥବେଳରେ ମିଳି ହେ 
(wo/u୧) 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ ବ୍ଯବଦ୍ଧତ ବାଦ୍ୟ 
ଗୁଡ଼ିକ ତଳାଳୀନ ଓଡିଶାରେ ଯେ ୍ତଚଳିତ ଥିଲ ଏହା 
ନିଃସନ୍ଦେହରେ ଗ୍ରହଣ କଗଯାଇପାରେ । 


ନୃଡଯ - ମାନବ ଭବପବଣ ମନର ଆଙ୍ଗ କ 
ପରିପ୍ରକାଶ ହିଁ ନୃତ । ଶାସ୍୍‌ରିକ ଚ୍ଵଜନ।ର କଳାମୂକ 
ଅନୁକ୍ୃତି ଏଥିରେ ପକାଶଲଭ କରିଥାଏ । ଆଦି ମଣିଷ 
ପ୍ରକୃତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯାରେ ଆମ୍ପହଗ ହୋଇ ପଥମେ ନାଚିଛି 
ଓ ପରେ ଗାଇଛି । ନୃତ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶାସ୍ତୀୟ ଏବଂ 
ଲେକନ୍ଧତ୍ା ଭେଦରେ ଦ୍ଧ ବିଧ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ 
ସମୂହରେ ଏବଂ ବିଧ ଦୁଇପତକାର ନୃତ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ । 
ମାହାର ନୃତ, ଦେବଦାସୀ ନୃତ, ଘର୍ଣ ନାଚ, କେଳା- 
କେଜ୍ୂଣୀ ନାଚ, ବାଉଁଶ ନାଟ, ରଣପା ନାଚ, 
ଦଶ୍ଡନାଟ, ଶିକାରନାଟ ଆଦି. ବହୁ ଶସ୍ତୟ ଓ ଲେକ 
ନାଟର ଚମଳଚାର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ସୃର୍ଷଂରେ । ପସଙ୍ଗ କମେ ଏଠରେ ତାଙ୍କ ସୃର୍ଷ୍ୀରୃ ଅଳ୍ପ 
କୋତୋଟି ନାଟର ଅବତାରଣା କରଗଗଲା ! 


Go 


ମୟୂର ନୃତ୍ୟ ¬ ବର୍ଷା ଆଗମନରେ ମମୟ୍୍ମର 
ପୂଛଟେକି ତାଳ ଅନୁସାରେ ନୃତ୍ୟ କରିଥାଏ । ସେହି 
ନୃତ ଅନୁସରଣରେ ଯେଉଁ ନାଚ ହୋଇଥାଏ, ତାକୁ 
ମୟୂର ନୃତ୍ୟ କୁହାଯାଏ । “ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ” 


କାବ୍ୟର ଏକ ସ୍ଥାନରେ କବି ଏହି ନୃତ ସମ୍ପର୍କରେ ˆ 


ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି — 


ବିଜୁଳି ଲକ୍ଷ ବଡ଼ସ୍ତ୍ର ଲଙ୍ଘ କେତନ । 
ବରହ ଟେକି ଅନୀଉ କେକୀ ନର୍ତନ ୯୫/୨୭୨୦ 


ଘର୍ଣ୍ଟନୀଟ — ଆଦିବାସୀ ମୂଗ ଶିକାର 


ବାତ ପୋତ ତରୁ ସ୍ତ ଟ ପୀୟ ସର୍ବେ ଏକାଳେ ରଘ୍ରନନ୍ଦନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯିବା ସମୟରେ ଘର୍ଣ୍ ବାଦନ କରିଥାନ୍ତି 


ଭଞ୍ଜ ସୂରଣିକା 


CSR or OE er CCS ESS iC CD SEDO Ne SEEN ES CSG ESOP TS MSO EOS 


J em 
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ଘଣ୍ଟ ଶବ୍ଦରେ ମୂଗ୍ୁଧ ହୋଇ ମୃଗ ଗୁହିଁବା ମାତ୍ରେ ମଧବରିୀ ପେମରୂପା ନାମେ ନଟୀ ସାର 


ସେମାନେ ସେମାନେ ତାର ଶିକୀର କରିଥାନ୍ତି । ବଯସରେ ଷୋଡ଼ଶୀ ବେଶରେ ମନୋହର ଯେ । 
କୋଟି ବାଣ୍ଡ ସ୍ଥନ୍ଦସ୍' କାବ୍ଯରେ ନାୟକ ପ୍ୂଷ୍ପକେତୁ 

ନାୟିକାର ଭୁବନ ମୋହିନୀ ରୂପ ସୌନ୍ଦର୍ଯାରେ ବିମ୍ପଗ୍ଧ ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତାତ “ଳାବଣ୍ୟବତାଂ କାବ୍ୟରେ ବାଜିକର 
ହୋଇ ଯେଉଁ ଚିନ୍ତା ପକଟ କରିଛି, ସେଥିରେ ଏହି ଗିଂହଲ ଦ୍ବୀପରେ ଗେଜବିଦ୍ୟା ପଦର୍ଶନ ପସଙ୍ଗ ଅବ - 
ଘର୍ଣ୍ବ ନୀଟର ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ — ତାରଣାରେ ବାଉିଶନାଟ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଶନା ରହିଛି । 


ଉଚ୍ଳୀୟ ସମାଜରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟପରି ଗମଲଳା ଓ 


ଵବ = ~~ oo 
ମୋହନ ସ୍ବର ପୂର୍ଣ କୃଷ୍ଣ ବେଣ୍ମରେ କୃଷ୍ଣକେଶୀ ବଚନରେ କୃଷ୍ଣଙ୍ବଳ। ବିଶେଷ ଭାବରେ ଆଦୃତ ଲଭ କରିଥିଲା । 


ପଶ୍ମ ପାଷଣର ବଶତରଳକୁ କରୁଥିବ ରଚନରେ ଏହାର କେତେକ ସୂଚନା ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟାବଳୀରେ 
ସେ ସ୍କରେ । ବୋଲନ୍ତାଇ ବଡ଼ ନୋହିଁ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଳବଣ୍ଯବତାଂ କାବ୍ଯର 
ଆଖେଟ ଘର ନାଦେ ଚନ୍ଦୁ ଦର୍ଶନେ ବଶତରଳିତ ସେହି ପଞ୍ଚଦଶ ଗୁନ୍ଦର ୨୦ ରୁ ୩୦ ପଦ ମଧ୍ୟରେ ଏନ୍ଦ୍ଜାଲିକ 
(mno/୨୯) ବିନୋଦ ସିଂହଳ ନରେଶଙ୍କୁ ଭେଜବିଦ୍ୟା ମାଧମରେ 

“ଗମଙ୍କାଳା' ପଦର୍ଶନ କରଗଇଛନ୍ତି । ସେହିପରି “କୋଟି- 

କେଜୂଣୀନାଚ — ନାଚ ସମୟରେ କେଡୂଣୀ ବଦ୍ରାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦସ୍‌' କାବ୍ଯରେ ସଖ୍ୀମାନେ କାବ୍ଯ- 


ଚିତ୍‌ହୋଇ ମାଟିରେ ଶୋଇ ଗୋଡ଼ ତଳେ ହାତରଖ ନାର୍ୟୀକାଙ୍କୁ ବନ ବର୍ଶନା ମାଧମରେ ବଜମ୍ମାଳା 
ବନ୍ଧ ଭଙ୍ଗ ଥାଏ । “କୋଟି ବାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦର” କାବ୍ୟରେ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି — 


ଚଂପା ନଗସ୍ବର ବହିଃ ଦ୍ବାର ସମ୍ମ ଖରେ ଥିବା ସ୍ତମ୍ଭର 


ଶୋଉ ବର୍ଶନ ଅବକାଶରେ ଏହି କେଜ୍ଣୀ ନାଚ ଶୁଣରେ ରୁଚି ଗଧ୍ୟକା ଚନ୍ଦାବଳୀ ବିଗଜିତ: ଅନୁପମରେ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଗଚ୍ବଇଛକ୍ତି ¬ କୁଞ୍ଜରେ ଲଳିତା ବିଶାଖା ଜୀଡିତ 
n ଇନ୍ଦ ରେଖା ଚିତ୍ରାରମ୍ୟରେ 
ଉତାନ -ହଟେ କେରଳୀ କି ଗଜେ | ଅଛି ସୁଦେବା । ପୂଣ ତୁଙ୍ଗ ବିଦ୍ୟା ନିପ୍ପଣେ 


କଳଶ କୂଚ ତ୍ରୋଣ ସ୍ତମ୍ଭ ଭୁଜେ nN 
ଭବନ୍ତି ରଙ୍ଗ ଦେବୀ ଚମ୍ପକଲତା ମଧୂସୂଦନର ଭମଣେ 


ମଞ୍ଚଙ୍ଟଂବାର ସେବିତ ନିରନ୍ତର 
ଅଶେଷ ଗୋପରେ ସେ ଶୋଭେ 


ଶୁଭେ ନାର୍ବପଦ:ଂ ନୂସ୍ୂର ବାଦ୍ୟ । 
ସମ୍ଭବେ ଯହିଁ ଭଲ୍ଲ ଭଲମ ପଦ (୨/୧୫) 


ରଣପାନାଟ — ସାଧାରଣତଃ ରଣପାନୃତ୍ୟକାର ମଦନ ତହିଁ ମୂଭିମନ୍ତ ହୋଇଛ 
ବିଚିତ୍ର ପୋଷାକ ପରିଧାନ କରିଆନ୍ତି । ଦେହରେ : ` ଦଇବେ ବେଣୁଧ୍ୂନି 'ଶୁଭେ । 
ବିଭୁତି ଓ କପୀଳରେ ଜାଳୀଚିତା ଗ୍ରହଣ କରି, ହସ୍ତରେ ଆମ୍ଭ ପବେଶେ । ସମନ ସୁଦାମ ହୋଇବ 
ବାରିଶ ଓ ଢୋଲଧରି ଗ୍ରାମ ଦାଣ୍ଡରେ ଯାଆନ୍ତି । ନ ଆ ଗଳନଛଲ ଖୋଇଞଛରି 


ବାସ୍ତବ ଚିଦ୍ତଦେଇ ଉପେନ୍ଦ ଲେଖୁଛନ୍ତି — A 
hi : ନାନା ବିଳାସେ ପକଟିବ ୧୯/୭-୮) 


ମିଛି ଚଳନୀ କାଛକୁ ବାଛ୍ଧିଛନ୍ତି ତାହିଁ 


ତଲେ କାଳୀଚିତ! କେ ବିଭୂତି ଭୂଷା ଦେହୀ ଯେ ଅନୁରୂପ ଢବେ “ରସିକ ହାଗବଳୀ”ର ତୃତାୟ 
ବହିଛନ୍ତି ସେ ଦୀର୍ଘ ଶଳୀକା ଆଦି ଢୋଲ ଗ୍ରନ୍ଦରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଚନ୍ଦନଯାତ୍ରା ବର୍ଷନ ଅବକାଶରେ 
ଘଟନାଟ ଅରଟାରଣପ! ଯେ ମଞ୍ଯେ ମାହାର ନୃତ୍ଯ ସମ୍ପକରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସୂଚନା ପଦାନ 
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କରିଛନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତାତ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥଳରେ ଆଇ କ, ବାଚିକ, ଆହାର୍ଯା, ସାଜି କ ଆଦି 
ଅଭିନୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଶାସ୍ତୀୟ ବିଧ୍ଧ ଅନୁଯାୟୀ ଆମେଚନା 
ହୋଇଛି । ପୁନଗପ୍ତ ନୃତ୍ୟକାସ୍ବମାନଙ୍କର କେଶବଚିନ୍ୟାସ 
ଅଳଂକ।ର ଓ ବସନ ଭୂଷଣର ଯେଉଁ ସପାନନ୍ତ୍ର୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ, ତାର ଚମଛାର ବର୍ଶନା ତାଙ୍କ 
କାବ୍ୟଗ୍ରଡ଼ିକରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ସଙ୍ଗୀତର ବିଭିନ୍ନ 
ଗଗ-ଚାଗିଣୀ ସମନ୍ଧରେ ସେ ଯେଉଁ ତାରି,କ ଆଲେଚନା 
କରିଛନ୍ତିୟ ସେଥିରୁ ସଂଂତ ଶାସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର 
ଗଘ୍ବର ପ୍ରବେଶ ଥିବା ବିଷୟ ଅନୁମିତ ହୁଏ । ତେଣ୍ର 
ଉପେନ୍ଦଙ୍କ କାବ୍ୟ-କବିତା ଗୁଡିକରେ ସଙ୍ଗୀତ କଳାର 


ଅନୁପମ୍ଯ ଆଲେଖ୍ୟ ଯେ ପରିସ୍ଥଟୁଟିତ କହିବା 
` ଅନାବଶ୍ଯକ ମାତ୍ର । 

ଚିତ୍ରକଳ! — “ମାନବୀୟ ଭବ, ବିଚାର, ଅନୁଭୂତି 

ଓ ପତିର୍ଜୟାର ରୈଖରକ ପରିପ୍ରକାଶ ହେଉଛି 


ଚିତ୍ରକଳା” । ଚିତ୍ରକଳ।ର ମାଧ୍ୟମ ହେଉଛି ରେଖା ବା 
ରଙ୍ଗ ! ଏହାର ଭଷା ମୂକ ଭଷା, କିନ୍ଧ ଏହି ଘଷା ମୂକ 
ବୋଲି ଏହାକୁ ଦେଶ, କାଳ -ଓ ଢାଷା କିତ୍ଞା ବର୍ଶଭେଦ 
ବାନ୍ଧିରଖୂପାରେ ନାହିଁ । ଏଣ୍ସ ଚିତ୍ରର ଭଷା ଧଵନିହାନ 
ହେଲେ ହେଁ, ସଦାଧ୍ବନିତ ଏବଂ ଅଭିବ୍ୟରଞ୍ଞ ତ । (ଦାସ 
ତାରିଣୀ ଚରଣ —କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ, ପୁ-୨୯,୧୯୭୪) 
ଏହି ଚିତ୍ରକଳାର ପ୍ତକାଶ ଭଙ୍ଗୀ ଚିଭିନ୍ନ । କେତେ- 
ବେଳେ ଏହା ଲେକବଚିତ୍ତ, ଭିଭିଚିତ, ପଟ୍ଟଚିତ୍ର, ଚିଉରପଟ 
ବା ଅନ୍ଯ କେତେବେଳେ ପୋଥିଚିସ୍ତ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଆମୂ 
ପକାଶ କରେ । ସଟଙ୍ଗୀତକଳାପରି ଉପେନ୍ଦଙ୍କର 
ଚିତ୍ରକଳା ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ୟ ଗଙ୍ବର ପବେଶ ରହିଥିଲା । 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସୃର୍ଷ ରେ ଚିତ୍ରକଳାର ଏହି ବିଭିନ୍ନ ବିଭବ 
କିପରି କମନୀୟ ରୁପରେ ଆମ୍ପ ସ୍ତକାଶ କରିଛି, ନିମ 
ଆଲେଚନାରୁ ତାହା ପତିଷାଦିତ ହୋଇପାରିବ । 
ଲେକର୍ଟିତ୍ର ¬ ଲେକଚିତ୍ର ସ୍କତଃସ୍ପ ଉଁ ! ଏହାର 
ସମୟ ନିରୂପଣ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ପଲ୍ଲୀ ଜନତା 
ଦୃଦୟୀନୁଭବର ଏହା ଏକ ସାକାର ରୁପ । ବିଭିନ୍ନ 
ପର୍ବ -ପର୍ଦାଣି, ଓଷା-ବତ ସମୟରେ ପଛ୍ଞୀ ଲଳନା 


ଝୋଟି, ମୁରୁଜ, ପିଠଉ ଆଦି ଦୃଗ କାନ୍ଧ ଚଟାଣ ଆଦି 
ଚିର୍ଜତ କରିଥାନ୍ତି । ଏତଦଵବ୍ଯୟତାତ ନିଜ ଶସ୍ବୀର ତଥା 
ବିଭିନ୍ନ ପିଠାପଣାରେ ପଲ୍ଲୀଲଳନାର ଚିତ୍ରକଳା ଫୁଟ 
ଉଠେ | ତାକୁ ଏହା କେହି ଶିକ୍ଷା ଦେଇ ନଥାଏ ! 
ସତ୍ଚ ଉଁ ବେ ତାର.ତାବପବଣମନରୁ ଏହା ଝରି 
ଆସିଥାଏ । ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ଉସ୍ସବ, ବିଶେଷକରି 
ନିବାହାଦିରେ ଗ୍ରହର କାନଛ୍ଷଯ ଅଗଣା ଆଦିକୁ ଚିତ୍ତ 
ବିଚିତ୍ଵ କଗଯାଇଥାଏ । ଉପେନ୍ଦ ଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ଯର 
ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଏହିପରି ବହୁ ମୋକଟିତ୍ର ପ୍ତକାଶିତ | 
ସୂଭଦ୍ରାଙ୍କ ବିବ।ଂହ ସମୟରେ ଏହିପରି ଚିତାମାନ 
ଅଙ୍କନ କଗଯାଇ ଥିବାର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି — 


“ସଚିତ୍ର କରନ୍ତି ଭିତ୍ତିମାନ ଚିତ୍ରକାରେଂ” 
(ସୁ:ପ-୧୬/୮) 


ଉଚ୍ଚ ଳୀୟ ରମଣୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ଚୃର୍ବ ` ପାଇଁ ଶର୍ବଵରର 
ବିଭିନ୍ନ ସାନକୁ ହଳଦୀ, ହରିତାଳୀ ଆଦି ଦ୍ରାଗ ଚିତ୍ର 
ବିଚିତ୍ର କରିଥାନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦଭଞ୍ଞ “ଳାବଣ୍ଯବତା” 
କାବ୍ୟରେ ମାଲ୍ଯୟାଣୀର ରୂପ ବର୍ଷନା ଅବକାଶରେ 
ଏହାର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି “¬ 


ସ୍ଥନ ରଦ୍ଧେ `,କଣ୍ଠତଳେ,ମଣିବନ୍ଧ କରମୂଳେ,ପାଦପରେ 
ଚିବୃକରେ, କି ମନୋହର ଯେ × × 

ହଗିତାଳୀ କାଳୀଚିତୀ ଉକ୍କଟାଇଛି 
ବନିତ। ବଦେହତ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୋଗ, 
ତହିଁକି ତୋଗ ଯେଲୋ:ବ-୧୩/୧୬-୧୭) 


ମଞ୍ଚ ଆତି ପତ୍ରରେ ହାତ ଏବଂ ନଖକୁ ରଙ୍ଗାଇବାର 
ପରଂପଗ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଆମ ସମାଜରେ ରହିଛି । 
ଉପେନ୍ଦଙ୍କ ସମୟରେ ଏହି ପରଂପଗରେ କୌଣସି 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟିନଥିଲା । ସୂଭଦ୍ରାଙ୍କ ସଖୀମାନଙ୍କ ବେଶ 
ବର୍ଶନାରୁ ଏହାର ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ — 


ସଞ୍ଚ ନିତତ୍ମ ବି୍ଭ ହୋଇ ପୀବର କୃପକ ଘେନି କି ରୁଚି 
ସୂତ ଦମ୍ଭଳ୍ଛେଦ ଚକ ଥୋଇଲା କି କାମ ତର୍ଜନାରେ ଆଞ୍ଚ 
ସପ୍ତଳା କଳୀକି ଦଳିଳ୍ଲ କରଜ ମଞ୍ଜ ମଞ୍ଜ ଆତି ରସେ 
ସରଙ୍ଗ ହେବାରୁ କରବୀର କଳୀ ଝଳି ସବ୍ଧ ରୂପ ଦିଶେ 
(ସୁ:ପ-୨/୧୧୦ 
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ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସୂଭଦ୍ରୀ ପରିଣୟ କାବ୍ୟରେ ନାସ 
ମାନଙ୍କର ବାହୂୁଦ୍ରୟର ଶୋଭାବଦ୍ଧନ ପାଇଁ ହରିତାଳୀ 
କାଳିରେ ଛବି ଅଙ୍କନ, “ଲ୍ବଣ୍ଯବତାଂରେ ପ୍ରେମରୁୂପା 
ନଟୀର ଅଞ୍ଜନ ଚିତ୍ରରେ ହାତପାପୂଲିକୂ ରଞ୍ଜନ କରିବା 
ଆଦି ବର୍ଶନାରୁ ଲେକଚିତ୍ରର ଲେକପ୍ରିୟତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଧାରଣୀଳଭ ହୋଇଥାଏ । ଅନ୍ଯତ୍ର ଅଳତା ଦ୍ରାଗ 
ପାଦରଞ୍ଜନ କରିବାର ବହୂ ଉଦାହରଣ ଦେଖ୍ରବାକ୍ୁ 
ମିଳେ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ସମୟରେ ନାସ୍ବଗଣ ମକସୀ 
ଚିତାର ବ୍ଯବହାର କରୁଥିବା ବିଷୟ ଜଣାଯାଏ । 
କସ୍ତ୍ରସ୍ଚୀ ବା କଳାରଙ୍ଗର ଲେପ ଦ୍ରାଗ ନାସୀମାନେ ନିଜ 
ଶରସ୍ବାରରେ ଯେଉଁ ଚିତା ଅଙ୍କନ କରନ୍ତିୟ ତାହା ମକସୀ- 
ଚିତ। ବରେ ପରିଚିତ । ଚିବ୍ରକରେ ଭମର ଚିତ୍ର 
ଅଙ୍କନ କରିବାର ପରଂପଗ ମଧ୍ୟ ଆମ ସମାଜରେ 
ସ୍ତଚଳିତ ଥିଲୁ । ଏହି ପକାର ଚିତାକୁ ଭ୍‌ ମରିକା ଚିତା 
ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦଙ୍କ “ଚନ୍ଦରେଖା” କାବ୍ୟରେ 
ଏହି ଚିତ। ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି — 


କସ୍ଥଝ୍ବରେ କରି ଲେଖୁମ୍ମ ମକ୍ରା 
ସ୍ଥନିର୍ମଳ ଗଣ୍ଡସ୍ଥଳେ 

ଚିବୁକେ ଭମରିକା ଲେଖୁ ଲେଖଲେ 
ପତ୍ରାଜି କୃତ ଯ଼ୂଗଳେ (99/99) 


ଏହାଛଡା ପଲୀ ଲଳନା ନିଜ ଶସଙ୍ରର ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନରେ ଏକପ୍ତକାର କଳାରଙ୍ଗକୁ ନଛୁଞ୍ଚ ସାହାଯ୍ୟରେ 
କୂଟେଇଥାନ୍ତି । କେତେକ ନିଜର ନାମ କୃଟେଇଥିବା 
ସମୟରେ ଅନ୍ୟ କେତେକ ବିଭିନ୍ନ ପଶ୍ମପକ୍ଷୀ, କୋଠି, 
ର୍ଡ ଭୁଜ ଆଦି ଅଙ୍କନ କରିଥାନ୍ତି । “ଳବଣ୍ଯବଗ” 
କାବ୍ୟରେ ନଟୀ ପେମରୂପାର ବର୍ଷନା ଦେବା 
ସମୟରେ କବି ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ 
ଲେଖଛନ୍ତି — 


କୂଟାଇଛି ଚିବୃକେ ମକ୍ଷକା ଗ୍ରରୁଚି 


ଢ୍ର 
ଓଷ୍ଟେ ମଧୁ ସଞ୍ଚବୀକୁ ସେ ଉପସ୍ଥ ତି ଯେ ୧୫/୧୦) 


ଭିଭିଚିତ୍ତ — କାନ୍ଧରେ ବିଭିନ୍ନପକାର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ 


ee ee er rn ee 


ମାଧ୍ୟମରେ ଉଚ୍ଚଳୀୟ ଶିଳ୍ପୀ ନିଜର କଳାକୃଶନତା 
ପଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ବିଶେଷ ବରେ ଗମାବତାର, 
ଦଶାବତାର, ଗଜ ଉଦ୍ଧାରଣ, ସାଗରମନ୍ନ ଆଦି ଧର୍ମ 
ବିଷୟକ ବହୁ ଚିତ୍ର ଭିତ୍ତିରେ ଅଙ୍କନ କରାଯାଉଥିବାରୁ 
ଏହାକୁ ଭିତ୍ତିଚିତ୍ର କହିଥାନ୍ତି । ଉପେହ ତାଙ୍କ ‘କୋଟି 
ବ୍ରାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦସ' କାବ୍ୟରେ ନାୟକନାୟକାଙ୍କ ମିଳନ 
କକ୍ଷରେ ଗମ ସୀତାଙ୍କ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କଗଯାଇଥିବା 
ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି — 


ମର୍ଣ୍ ଲୁ ଏ ମନ୍ତପୂର ଖର୍ଣ୍ଣ ଲୁ ସଂଶୟ 
ନବଙ୍ଗନା ହିତେ ଯୁବା ପମୋଦ ଉଦୟଯେ 
ଗୋପୀକୃଷ୍ଣ ନ୍ବଳା ଚିତ୍ର ନାହିଁ ଯହିଁ ଦେଖା 
ସୀତାଗମ ସଦୀପ ନିୟମ ଆଦି ଲେଖା (୩୪/୨) 

“ସୁଭଦା ପରିଣୟ? କାବ୍ୟରେ ଅର୍ଜ, ନଙ୍କୁ ସୂଭଦ୍ରାଙ୍କ 
ପତି ଆକ୍ଧଷ୍ଣ କରିବା ନିମିତ୍ତ ରତିଦେବୀଙ୍କ ପଗମର୍ଶଳମେ 
କେତେକ ଯୌନ ଉଦ୍ଦୀପକ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରଗଯାଇଥିବା 
ବିଷୟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି — 


ସରିତେ ତରଣୀପରେ ପଗଶର 
ଦୀସ କୂମାସ୍ର ପୀରତି 
ସ୍ବାନସାରି ଆସୂ ପଥରେ 
ପଦନ ବାନ୍‌ କି ମାଗେ ସୂରତି 
ସମାଧୁୂ ହତେ, ସେ ବିଶ୍ବାମିତ୍ର ମେନାରତି 
ସମୀପେ ଅହନ୍ତାର ହୋଏ ବିନୟ 
` ଇନ୍ଦ୍ରଧରି ଛନ୍ନ ମୂରତି 
ସୂର ସଭରେ ଉର୍ଦଶୀ ହରେ 
ଧାତା ଯହୁଁ ପଞ୍ଚଶର ପହାରି 
ଶଙ୍କ ଯାଇ କାମେ ଭନୁଜା ଚରଣେ 
ଢନୁଜା ତଟେ ଧରେ ହରି 
ସାମ୍ୟ ଜରଣ, ସଙ୍ଗେ ରଷ୍ୟ ଶ୍ୁଙ୍ଗ ବିହରି 


ସ୍ଥସାଧ୍‌ ବିଧ ପାତକକୁ ନ ଡରି 
ଅମର ଗୁରୁ ନାରୀ ହରି (୧୦/୨୩-୨୪୦ 
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ଭଞ୍ଜ ସୂରଣିକ । 
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“ପେମସୁଧାନିଧୁ' କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ଚଉଷଠି ବନ୍ଧ 
ଯ଼କ୍ତ ଭିତ୍ତିଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କଗଯାଇଥିବା ବିଷୟରେ କବି 
ସଚନା ପଦାନ କରିଛନ୍ତି । 


ପଟଟଟିତ୍ର — ଅଗତରେ ପଟ୍ଚଚିତ୍ରଥିଲା ଓଡ଼ିଶାର 
ଏକମେକପ୍ରିୟ ଚିତ୍ରକଳା । ““କଳାଉପରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର ଲେପଦେଇ ଏକପକାର ମସ୍ୃଣଭୂମି ସୃ 
କଗଯାଏ, ଯୀହାକୁ ପଟ୍ଟ କୁହାଯାଏ । ଏହା ଉପରେ 
ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କଗଯାଉଥିବାରୁ ତାର ନାମ 
ପଟ୍ଟଚିତ ।”? (ସେନାପତି ରବିନ୍ଦ୍ର ମୋହନ — ଓଡିଶାର 
କଳା, ପୁ-୭,୧୯୯୩୦) ଅନ୍ୟ କେତେକଙ୍କ ମତରେ 
ସମସ୍ତ ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଏହା ଶେଷ୍ଠ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାର 
ନାମ ପଟ୍ଟଚିତ୍ର । ଗ୍ରହ ସଜା ପାଇଁ ଏହି ଚିତ୍ରର ବହୁଳ 
ବ୍ୟବହାର କରଗଯାଉଥିଲା | ଉପେନ୍ଦ୍ର ` ଭଞ୍ଜଙ୍କ ସମନ୍ଦରେ 
ଏହାର ପଚଳନ ଥିବାରୁ ସେ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ 
ଏହି "ପଟ୍ଟଚିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଏହି 
ପସଙ୍ଗରେ “ଲାବଣ୍ୟବତୀ”ର କେଳିଗ୍ଧହ ମଣ୍ଡନ କରଚିଥିବା 
ଏକ ପଟ୍ଟଚିତ୍ରର ବର୍ଶନ। ଦେଇ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି — 


ନନ୍ଦତନୟ ବିନୟ ଭନୁଜାକୁ ତାନୁଜା ତଟରେ ଗହିଁ 
କନକ ଜିତାଙ୍ଗୀ ଜନକ ସ୍ଥତାକୁ ଗମଚନ୍ଦ ଗଟ୍‌ ଆଇ 
ସେ ସସଚ୍ଛ 
ଶିବ ଗୋଡ଼ାଇ ମୋହିନୀ ପଛ 
ଇନ୍ଦ ସର୍ଯା ଧୈର୍ଯା କରେ ତୁଛ୍ଛ 
ମାୟାନାଗ୍ଵ ରୂପରେ ଶୀବସ୍ଥ 
ଜିନ୍ନସ୍ବୀ ସଙ୍ଗରେ କୁବେର ବିହରି ବାନସ୍ୀ ସଙ୍ଗରେ 
ଶୋଭଧନ୍ୟ ମେନା ମାୀନାକ୍ଷୀକି ଗୃହିଁ 
ବିଶ୍ଵାମିତ୍ର ତପହତ 
ଏ ବିଧ 
ଚିତ୍ରମାନ ହୋଇଅଛି ସିର୍ଵ ଆଣି ଛିଟ ଯବନିବା ବାଛି 
କଲେ ପାଙ୍ଗଣେ ଶୋଉକୁ ବୃଷ (୩୧/୨୧-୨୨) 
ଚିତ୍ରପଟ ¬ ବସ୍ତ ବା ବିଭିନ୍ନ ଚମଡ଼ା ଉପରେ 


ଯେଉି ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କଗଯାଇଥାଏ, ତାହାକୁ ଚିତ୍ରପଟ 
କୁହାଯାଏ । ଉପେନ୍ଦଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ 


କଗଯାଇଛି । “ମ୍ବଣ୍ଯବତା”ର ଚିତ୍ରପଟ ବିଭିନ 
ସ୍ଥାନରେ ବୁଲ୍ଲଯାଉଥିବା ସମୟରେ ସେହି ଚତ୍ରପଟ 
ସନ୍ଦର୍ଶନରେ ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ମଧ୍ଧରେ ଯେଉଁ ପତିର୍କ ୟ! 
ସ୍ଵର୍ଣ ହୋଇଛି, ତର ଚମଳାର ବର୍ଣନା ଦେଇ ଉପେନ୍ଦ 
ଲେଖ୍ରଛନ୍ତି — 


ଚନ୍ଦ ତା” କ୍ଷୀଣ କଳଙ୍କ ତହିଁକି ସୂଖ ।- 
ଅର୍ଶ୍ବ ନୀ କୁମାର ହେଲେ ଜୂରଙ୍ଗ ମୁଖ 
କୃସୂମ ଧନୁ ଅତନୁ ଅଛି ଆଉ କେ | 
ଚିତ୍ରପଟ ଦେଖାଇବା ମାନବ ଲେକେ 
ତୁଶ୍ଡ ନରବର ପନ୍ତି କରିବା ଆଣି । 
ଇଛ୍ଛାବର ବରୁପଛେ ରମଣୀ ମଣି (୮/୭-୬)- 


ସେହିପରି ପିତାମାତାଙ୍କ ନିଦଦଂଶକ୍ରମେ “ପେମ 
ସୂଧାନିଧ୍ିରେ ନାୟକ ନାୟକ!ୀଙ୍କ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ 
କରଯାଇଛି ! ଏତଦଵବ୍ଯତାତ ଉପେନ୍ଦଙ୍କ ସମୟରେ 
ତାଳପତ୍ର ଉପରେ ଲୁହା ଲେଖନୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ 
ଚିତ୍ର ଅଙ୍କଗନ କଗଯାଉଥିଲା । ଏହାକୁ ପୋଥିଚିତ୍ର 
„ କୁହାଯାଉଥିଇ ।! “କୋଟି ବାଣ୍ଡ ସୂଦର୍‌' କାବ୍ଯରେ 
ଏହାଁର କେତେକ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ଉପେନ୍ଦଙ୍କ 
“ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟଯ”ଂରେ ଏହିପରି ବହୁ ଚିତ୍ର 
ମଧ୍ଧରେ ଅକ୍ଷର ସର୍ଜ୍ ତ କରଗଯାଇ ଚିତ୍ରବନ୍ଧ ସୃର୍ଷ୍ଠ 
ହୋଇଛି । ‘ଚିତ୍ରପଟ”ର ଏହା ଏକ ପକ୍ୃଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ 
ହୋଇପାରେ । ' 


ଉପଗେକ୍ତ ଆଲେଚନା ପରିପେକ୍ଷୀରେ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ ଯେ, ଉଭୟ ସଙ୍ଗୀତକଳା ଓ ଚିତ୍ରକଳା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଗଙ୍ବର ଅବଧାରଣା ରହିଥିଲା । 
ପ୍ରନଗୟ ତାଙ୍କ ସମିୟରେ ସଙ୍ଗୀତକଳା! ଓ ଚିତ୍ରକଳା 
ଉଚର୍ଷଲଭ କରିଥିବାରୁ, ସେ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ବର୍ଷରେ 
ଏହୀର ପଚ୍‌ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଗ୍ରଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଉଭପେନ୍ଦ 
କେବଳ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ କବି ନୃହନ୍ତିୟ ଏକାଧାରରେ 
ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ଓ ଚିତ୍ରକର ମଧ୍ଯ ! 


ବରିଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାପକ 
' ସ୍ବାତକୌତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭଗ, ବହପ୍ୂର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ, 


ନିର୍ଦାଚନ ନିମିତ୍ତ ଚିତ୍ରପଟର ସାହାଯ୍ୟ ଗ୍ରହଣ @ ବହ୍ବପ୍ୂର = ୭୬୦୦୦୭ (ଗଞ୍ଜାମ) . 
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ଲାକଣଧଦକ୍ତଭୀର ଆଳଂକାଶରକ ତସାୀନର୍ିପ 


କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ ଭଞ୍ଜ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଥିଲେ ଜଣେ ପଚଣ୍ଡ ପତିଭଧାଝ୍‌ କବି । 
ପାର୍ଵ ତାଟ ବିଦ୍‌ବତ ଓ ପତିଭର ର୍ଡ ବେଣୀ ସଙ୍ଗମ 
ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ସାହିଚାରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତାର ଇତିହାସରେ ତାଙ୍କ ଭଳି ପତିଭର ଅନ୍ଯ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନାହିଁ । ଜୀବନରେ ନାନାଭବରେ ସେ ଦୁଃଖ 
ଭେଗ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଅଦ୍ଧଶତକରୁ କିଛି ଅଧ୍ୟକ କାବ୍ୟ 
ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ସାରସ୍ପତ ଭଣ୍ଡାରକୁ ଯଥେଷ୍ଟ 
ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଯାରଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ସଂସୃତ 
ସାହିତ୍ୟର ସମସ୍ତ ଗୌରବ ଓ ପ୍ରାଚୁର୍ଯା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । 


ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ କବି ସମ୍ପାଟ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ସର୍ବ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆଳଂକାରିକଂ କାୀବ୍ଯକାର 
ଭାବେ ପରିଗଣିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅଳଂକାର 
ଶ୍ରୀସ୍ତର ସମସ୍ତ ଲକ୍ଷଣରେ ତାଙ୍କରଂ କାବ୍ଯ ସୌଧ 
ଅଭିମର୍ଶ୍ତ । ସସ୍‌ ତ ଶୀସ୍ତସନ୍ମତ ଅଳଂକରଣ ଗ୍ଵତିକୁ 
କବି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଅର୍ଥଗୌରବ, 
ଅଳଂକାର ପୟୋଗ ଓ ଶହ୍ଦଗ୍ୃତୃର୍ଯା ପ୍ରଦଶିନ ହେଉଛି 
ଅସାମୀନ୍ୟ ! 


କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ସର୍ବପଥମ କାବ୍ୟଯକଉଁାା 
ଯେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପଥମ କରି କୋଷଗ୍ରଛ୍ଥ 
ପ୍ରଣୟନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ‘ଗୀତାଭିଧାନ? ହେଉଛି 
ଓଡ଼ିଆ ଭଷାର ସର୍ବିପ୍ଥଥମ କୋଷଗ୍ରନ୍ଥ । କୋଷସଗ୍ରନ୍ଧକୁ 


- ` ଗୀତି “ଆକାରରେ ହିଁ ସର୍ବପ୍ଥଥମେ କବି ରଚନା 
' .'କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର ଶବ୍ଦଗ୍ରତୂର୍ଯ ଅର୍ଥ ଗୌରବ ଯେମିତି 
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;* ସ୍ତାଧାପକ ସ୍ରୀ ପଦଲୋଚଳ ଭର ପାଠୀ 


ଅସାମାନ୍ୟ ସେମିତି ମଧ୍ୟ ଅଳଂକାର ପୟୋଗ ଓ 
ବର୍ଶଷନା ବିଳାସ ଅସମ୍ଭବ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିପାରଛି । 
ତାଙ୍କ କବିତୃ ସ୍ପତଃସ୍ତ ଉଁ, ଏଥିରେ କୌଣସି କୃତି, ମତା 
ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ ¦! କବି ସମ୍ବାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟକ୍ଵତି ସମୂହକୁ ପାଠ କଲେ ଜଣାଯାଏ, 
କବି ସ୍ତୀୟ ଅଧ୍ୟବସାୟ ଫଳରେ ସଂସୃତ ଅଳଂକାର 
ଗ୍ରନ୍ଷ୍ତ ସମ୍ପହ ଗସ୍ତର ଭାବରେ ଆୟତ୍ତ କରଥିଲେ । ଶବ୍ଦ 
ଭଣ୍ଡାର ଉପରେ ତାଙ୍କର ଗସ୍ବର ଅନୁଶୀଳନ ରହିଥିବା 
କଥା, ସେ ନିଜର ଆଳଂକାରିକତା ଓ ଶବ୍ଦ ପାର୍ଶ ତ୍ୟର 
ଅଶେଷ ପରିଚୟ ଟଗୀତାଭିଧାନଂରେ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି — 


“ନାନାର୍ଥ ଗୀତ ଅଭିଧାନ କଲି ମୁଁ 
ସାର ସାରଯେତେ ବାଛି 


ଶବ୍ଦ ସମୂଦ୍ର ତ ପାର ହେବାକୁ 
କାହାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଅଛି ।” 


ଉଞ୍ଜ ଥିଲେ ପେମର ଉପୀସକ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ 
କାବ୍ୟରେ ପଫେମ ଓ ପ୍ରଣୟର ଚିତ୍ର ଖୁବ୍‌ ବ୍ୟାପକ । 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ଶ୍ରଙ୍ଗାର ରସର ଆଧ୍ୟକ୍ଯ ଥିବା 
ସତ୍ତେ ଏହା ସଯତ ଭବରେ ବର୍ଖ୍ିତ । ଭଞ୍ଜ କେଉଁ- 
ଠାରେ ହେଲେ ପରକ୍କୟା ପେମକୁ ସ୍ପୀକୃତି ଦେଇ 
ନାହାନ୍ତି, ବରଂ ସେ ତାଙ୍କର ପତ୍ୟେକ କାବ୍ୟରେ ସ୍ସକ୍କୀୟ ! 
ପ୍ରେମର ସ୍ପସ୍ଥ ଚିତ୍ର ପଦାନ କରିଛନ୍ତି — ଭ୍ଞ୍ଜୟ | 


ନାସ ଭରତାୟ ହଂସ୍‌ ତିକୁ ଉଲିଫ୍ଘନ କରି ନାହିଁ । 
ତାଙ୍କ କାବ୍ଯର ନାୟକ?-ନାର୍ୟ କାମାନଙ୍କ ଠାରେ 


ଉଞ୍ଜ ସୃରଣିକା 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ere eee ee ee Lee es ei ee 
PEO geen eEE OOOO CO 


ମାନବୀୟ ପତକ୍ୃତି ଓ ପବୃରି ରୂପାର୍ୟ ତ ହୋଇଛି | 
ବିଶେଷତଃ ଭରତ ତଥା ଓଡ଼ିଶ୍ରାର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ 
କାବ୍ୟରେ ରୁପାର୍ୟ ତ । ସମାଜ ଚିତ୍ର ଧାର୍ମିକ ଚିନ୍ତା- 
ଧାଗର ଉଦାରତା ଓ ଗଜତନ୍ତ୍ରର ପକ୍ୃଷ୍ଠ ପରିଚୟ 
ତାଙ୍କର କାବ୍ୟକବିତାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 


ଓଡ଼ିଆ ଭଷା ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ଭଞ୍ଜଙ୍କର ଦାନ 
ଅପରିସୀମ । ସେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବିବିଧ 
ବର୍ଷର ଓ ବିବିଧ ତ୍ଞ୍ଚାର ସୌଧ ନିର୍ମାଣ କରି 
ସାହିତ୍ୟର ପାଚୁର୍ଯା ଓ ବିଳାସମୟତା ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ସେ. କେବଳ ବହୁ ଶାସ୍ତଦର୍ଶୀ ପର୍ଣ୍ଣ ତ 
ନଥିଲେ; ସେଥିଲେ ` ମହାକବି, ମହୀଭବୁକ ଓ ମାତଡୃ- 
ଭଷାର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାଧକ । ସେ ଗଜପୂତଡ୍ତ 
ଭବରେ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରି ନାହାନ୍ତି; ମାତ୍ତ କାବ୍ଯ- 
ଗଜ୍ୟର ସମ୍ବାଟ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ଇତିହାସରେ ବହୁ 
ଗଜା ମହାଗଜାଙ୍କ ଅଧାୟ ବିସ୍ୃ ତ ହୋଇଯାଇଛି, ମାତ୍ର 
ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରୁ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ନାମକୁ କଦାପି 
ବିସ୍ବରଣ କଗଯାଇ ନ ପାରେ । ସ୍ଥତଗଂ ଭଞ୍ଜ କବି- 
ସମ୍ଭାଟ, ସେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ପୂଣି ସେ ଓଡ଼ିଆ ବାଣୀଭଣ୍ଡାରର 
ଯଥା୍ଥି ସମାଟ ତାବରେ ରହିଛନ୍ତି ଓ ରହିଥିବେ ମଧ । 


କବି ସମ୍ରାଟଙ୍କ ଚ୍ବରିଗୋଟି ଶେଷ୍ଠ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ 
ପେମମୂଳକ କାବ୍ୟ “ଳବଣ୍ଯୟବତା” ଅନ୍ୟତମ । ଏହି 
କାବ୍ୟରେ ନାର୍ୟ କା ଜ୍ମବଣ୍ଯବତା ସହିତ ନାୟକ 
ଚନ୍ଦଘନୁର ପେମ ଓ ପରିଣୟର କାଳ୍ପନିକ କାହାଣୀ 
ବ୍ମିତ । ଏହି କାବ୍ୟରେ ନାୟକ ଓ ନାଯୟ କାଙ୍କର 
ପୂର୍ଵିଜନ୍ମର ବୃତନ୍ତ ଅତି. ସଥନ୍ଦର ବରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
ପାର୍ଵିତାଙ୍କର ମାନସ କନ୍ଯା ବାଞ୍ଚାବତା ପରଜନ୍ମରେ 
ସିଂହଳର ଗଜକନ୍ଯା ରୂପରେ, ବାଞ୍ଚାବତାକୁ ପାଇବା 
ପାଇଲି ତପସ୍ୟା କରୁଥିବା ପଭ୍ଦକର କର୍ଶାଟ ଗଜକୂମାର 
ଚନ୍ଦଭନୁ ର୍‌ପରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥିବା କଥା ଏଥିରେ 
ବିତ । ଏହି ଦୁଇଜଣଙ୍କର ପଣୟ କାହାଣୀକୁ କବି 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ମମ୍ମର୍ସର୍ଶୀ ଓ ଗ୍ରତୁର୍ଯାପର୍ଶ ଭଙ୍ଗୀରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରେ ରତ ବର୍ଷନା, ଯୌବନ ବର୍ଶନା, 
ପେମ ବର୍ଶନା ଇତ୍ୟାଦି ବେଶ୍‌ ଚିତାକର୍ଷକ ହୋଇ - 


ପାରିଛି । କବିଙ୍କ ପାର୍ଶଂତ୍ୟ ଓ ବିଦୁବଗର ପତିଫଳନ 
ମଧ୍ୟ ଏହି କାବ୍ୟରେ ପରିଦ୍ଧଷ୍ଟଂ ହୋଇଥାଏ |! ଉତ୍ତମ 
ଗଜ୍ୟ ଶାସନର ଆଦର୍ଶବୋଧ ଓ ନୈତିକ ଶିକ୍ଷା ଏହି 
କାବ୍ୟର ଶେଷଗ୍ରନ୍ଦରେ କବି ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ଲୌକିକ ପେମମୂକକ କାବ୍ଯଭ୍ବରେ ଇବଣ୍ଯବତାର 
ଅସାଧାରଣ ସିର୍ଦ ରହିଥିବା ଅନୁଭବ କଗଯାଏ | 


ମାବଣ୍ୟବତା' କାବ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଗ୍ରଦରେ ନିଜ 
କବିତୃର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା କରି ସେ କହିଛନ୍ତି 


ମୂରିମନ୍ତ କରି ମୃଦୁ ଗୀତ ବିଗ୍ବରଇ | 

ଏଣୁ କରି ଥିବ ଅଳଂକାର ଯୂକ୍ତ ହୋଇ ଯେ | ୭ । 
ପଦ ସରଳ ଧ୍ୂନିରେ ମାନସ ମୋହିବ । 

ଅର୍ଥୀଜନ ପ୍ରବରକୂ ଆନନ୍ଦ କରିବ ହେ । ୮। 


ଡ-ର-ଳ ସାବର୍ଷ୍ୟ ଯା ବ୍ୟାକରଣେ ଲିହି । 
ସୂଚିରେ କରଇ ଗୀତ ଏଣୁ ହିତ ପାଇିଯେ । ୯। 
(ପଥମଗୁନ୍ଦ) 


ସେ ସେତିକିରେ ତାଙ୍କ କବିତଡ଼ର ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା 
ପର୍ବରେ ପୂର୍ଶଛେଦ ନ ଟାଣି 'ଳାବଣ୍ଯୟବଗ” କାବ୍ୟର 
ଷଷ୍ଠ ଗ୍ରନ୍ଦର ଅନ୍ତିମଭ୍ଗଗରେ ଅଳଂକାର ପୟୋଗ ବିଧ 
ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ନିହ୍ଦଶ ହେଉଛି ¬ 


ଏଠାରୁ ଏ ଗ୍ରନ୍ଦ ସପୂର୍ଶ ଏତେ ଲକ୍ଷଣେ ୟୁକ୍ତ | 
ଶେଷରେ ଅଭଙ୍ଗ ସଉଙ୍ଗ ଉଙ୍ଗାଉଙ୍ଗ ହିଁ ବ୍ୟକ୍ତ | ୫୪। 
ଛ” ବିଧ୍ବ ଯମକ ରୂପକ ଆଶୟରେ ଦୀପକ । 
ବହିଲାପି ଅନ୍ତଲିପିକା ଘେନି କର୍ଶ ଗେଚକ ।୫୫॥ 


କବିସମାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଅଳଂକାର ଶୀସ୍ତ ଓ 
ରସଶ୍ୀସ୍ତକୂ ଗତ୍ବର ଭବରେ: ଅନୁଶୀଳନ କରିନ ଥିଲେ 
ତାଙ୍କ ରଚିତ କାବ୍ୟଶାସ୍ତଗୁଡ଼ିକ ଉପମା ଏବଂ ବର୍ଶନା 
ବିଳାସର ଅପୂର୍ଦି ଗନ୍ତାଘର ଭବେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ 
ଜଗତରେ ପରିଗଣିତ ହୋଇପାରି ନଥାନ୍ତା । ସେ ତାଙ୍କ 
“ମୁବଣ୍ୟବତା” କାବ୍ୟ ସୁନ୍ଦସଙ୍କୁ ନାନା ଅନୁପ୍ତାସ, ଯମକ 
ଏବଂ ଅଳଂକାର ଦ୍ରାଗ ସ୍ପମ୍ଶ୍ଡ ଚ କରିଯାଇଛନ୍ତି | 
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ଉଦାହରଣ ସ୍ପରୂପ — 


“ଦେଖୁ ନବ କାଳିକା ବକାଳିକା 
ମାଳିକା ଆଳି କାଳିକା କାନ୍ତ ସ୍ଵରି 
ରକ୍ଷା କେମନ୍ତ କରି କରିବା ମତ୍ତ 
କରି-ଗତିକି ଏମନ୍ତ ବିଗଵରି ।”(ଲା:ବ-୨୧୧) 


ସରଗତ ବିଭିନ୍ନତ। ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏକ ବା ଏକାଧୂକ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଶ୍ ଗୋଟିଏ ବାକ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ ବାରମ୍ଭୀର 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଲେ ଅନୁପାସ ଅଳଂକାର ହୁଏ । କିନ୍ଧ 
ଏଠାରେ ବାକ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସ୍ରଗତ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଷ ସମୂହ 
ଜ୍ରମାନ୍ଵୟରେ ଏକାଧ୍ୟକବାର ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଏହା ଛେକାନୁପାସ ଅଳଂକାର | 


ଗୁବଣ୍ୟବତଗ କାବ୍ୟପାଠକଲେ ଛେକାନୁପାସ 
ଅଳଂକାର ପରି ଆଦ୍ୟଯମକାଳ *କାର, ମଧ୍ୟ ଯମକାଳଂ- 
କାର, ସର୍ଵିଯମକାଳଂକାର, ଭାନ୍ତିମାନ ଅଳଂକାର, 
ଉତ୍‌ ପ୍ରେକ୍ଷାଳଂକାର, ସାଙ୍ଗରୂପକ ଅଳଂକାର ଓ ପ୍ଗ- 
ପାଳଂକ।ର ମାନ ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ । 


ଆଦ୍ୟଯମକ — 
କ) ବିଗଜି ବିଗଜି ଅଛନ୍ତି ମୀନଉକ୍ଷଣ ପାଇଁ 
ଗଜୀବ ଗଜୀବ ନୟନା ଏଥି ଖେଳା! କରଇ । 
ଖ) ପଅରେ ପଥରେ ନାରୀ କରି କଲେ ମୋଦ 
ଦାସବସ୍ଥଳ ଦାସରେ ଧ୍ଆଇଲେ ପାଦ ଯେ । 


ମଧ୍ଯଯମକ — 
ଦେଖରେ ନଳିନୀ ନଳିନୀ ନଳିନୀରେ ପଚିତ । 
୧ ୨ ୩ ” 
ଉମନ୍ତି ଭମରେ ଭୁମରେ ଉମରେ ଏ ଶୋଭିତ । 
୧ 9 ୩ 


ଏଠାରେ କେତେକ ସରଳ ଶବ୍ଦର ବାରମ୍ମାର 
ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି ¦ ପଥିମ ଧାଡିର — 


= 


୧- ସଖୀ, ୨- ପ୍ରଷ୍ଠରିଣୀନ ୩- ପଦ୍ଧ 


ଦ୍ଦ ତାୟ ଧାଡ଼ିର — 
୧- ଭୁଲରେ, ୨- ଭଅଁ ରମାନେ ୩- ଜଳଭଉଁସ୍‌ୀରେ 


ସର୍ବଯମକ — 
ଅହିମକର ତାପନାଶେ ଶୋଭା ସାରସ ଚଙ୍େ 
ଅହିମକର ତାପନାଶେ ଶୋଭ ସାରସ ଚଙ୍ରେ । 


ଏଥିରେ ପଥଥମ ଧାଡିର ଅର୍ଥ ର୍ଦଧ ତାୟ ଧାଡିର 
ଅର୍ଥଠାରୁ ସପୂର୍ଶ ପୃଥକ । 
ପ୍ରଥମ ଧାଡ଼ି - ଅହିମକର - ସୂର୍ଯାୟ ତାପ - ତେଜ, 
ସାରସଚକ୍ର - ହଂସସମୂହ । 


ଦୁଧ ତାୟ ଧାଡି - ଅହି - ସର୍ପ ମକର - ମଗର 
ସାରସଚକ୍ର - ପଦୃସମୂହ । 


ଶୈଷାଳଂକାର — 
“ଜୟ ଜୟ ଜୟ ଗମ ଜନକ ସୂଖଦ 
ସମ ହରଷ ଦାନରେ ସଦା ବିଶାରଦ ହେ ! 
' ଚନ୍ଦ ହାସେ ଶୋକର ସମସ୍ତ କାଳର 
ଲକ୍ଷଣବନ୍ତ ଅଲକ୍ଷ୍ୟ ମୁଖ ମନୋହର ।” 


ଭାନ୍ତିମାନ ଅଳଂକାର — 
“ଅପୂର୍ବ ଅମ୍ପୁଜ ମୁଖକୁ ଗହିଁ ଭଙ୍ଗ ଚକୋର 
ଚୁର୍ମ ବୀ ଲେଭରେ ଧାଇିଲେ ଶ୍‌ ତି ଗହିଁ କାତର । 
କେଶ ଦରଶନେ ରଥାଙ୍ଗ ଧାଇି ଆହାରେ ବଶେ 
ବିଚେଦଭୟରୁ ପଳାଇ ଗଲେ ନରହି ପାଶେ ।”” 


ଉତ୍‌୍ପ୍ରେକ୍ଷାଅଳଂକାର — 
“ତାରକ ରଥ ପଦ କି ବିଶ୍ବ ଜୟ ପାଲି ˆ 
ଚନ୍ଦ୍ର ବ୍ୟାଜେ ମନସିଜ ଫିଙ୍ଗା ଛି ବୃଲ୍ଲଇଂ । 
ପୂର୍ବରୁ ତ ପୀଗବାରେ ଦେଇଅଛି ପାଣି 
-ଅନାଇ ବିଯୋଗୀ କଲେ ମଲାଇ ଭାଲେଣି ।” 
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ସାଙ୍ଗରୂପକ:ଅଳଂକାର — 


“ନଦୀ ନାଗ କଲେ ବେଗେ ଗମନ 
ଲହସ୍ବୀ ରସନା ସୂକାର ସପନ । 
ଫେନ କଞ୍ଚ କ ଭମ ଚକ୍ରେ ମୋହି 
ସାଗର ବିଳେ ପଶିବାକୁ ଯୀଇ ।” 


ପତାପାଳଂକାର — 


““ପାଞ୍ଚେ ମନ୍ଦର କୂଚ ବଢିବାରେ 
କିମା ବୁଡି ନ ମଲି ପାଗବାରେ ।” 


ଲଳିତ ଅଳଂକାର — 


“ପୁଣି ବୋଇଲା ହେ ଜାଣି ମୁ" ନଥିଲି 
| ଦଇବ ତୁ ଏଡ଼େ ଦାରୁଣ, 
କ୍ଷଧାତୁରକୁ ସ୍ଥଧାତୁତ୍ଲା ଭେଜନ 
ଅରଶିଲୁ କେଉଁ କାରଣ । 
ଭୁଞ୍ଜ ବସିବାବେଳେ କୃଳିଶ ବ୍ରର୍ଷ` କଲୁ, 
ଯେବେକଲୁ ତେବେ ପଗଣ ନ ନେଲୁ 
ଏତେ ବ୍ୟାକୂଳ କିର୍ପାକଲୁ ।”? 


ଆକ୍ଷେପ ଅଳଂକାର ¬ `ˆ 


“କେ ବୋଇଲ୍ଲ ମୋହ ପୀଇଁ ନଭଳିବ 
ସାରିବ ବେଳ କାଳେ ମାତି, 
ତୃମ୍ଭେ ସର୍ବ ଶୁଭେ ଥିଲେ ସବୃଅଛି 
ନ ମିଳିବେ କେତେ ଯୂବତା, 
କେ ସଖୀ ଦ୍ରାଗରେ ଏମନ୍ତ କୃହାଇ 
ବାହୁଡି ଆସି ଯାହାକୁ ବି ହେବ 
ଏ ର୍ଵପେ ନୋହିବ ଅସ୍ବେହୀ ।” 


ସନ୍ଦେହ ଅଳଂକାର — 
“ଘୁଳୁଛି ନୁହଁଇ ମାର ଅଛି ଫୁଲ ଧନୁଶର 
ନୁହେ ସୂଧାକର ତହିଁ କଳଙ୍କ ଅଛି, 
ଆଉ ଦେବତାମାନଙ୍କୁ କି ଆଣିବା ମନକୁ 


ମୌର୍ହର ସ୍ଥକଜ୍ଵତ ଏ ପ୍ରର୍ଧଷ ହୋଇଛି । 
ମୋର ସୂକ୍ତ କେତେ, 
ଏମନ୍ତ ଶୋଭଜାତ ହେବାରୁ ଜଗତେ ।” 


ଚମତୁ୍‌କାର ଶବ୍ଦଯୋଜନା ¬ 


ଦର ଚୟ ହର ଧୀର ପଶଂସାର । 
ସାର ସାୟ କର କର ଏ ସଂସାର ! ୮। 
ସାର ସାର ଜିତ ଗତି ହେ କୁମାର 
ମାର ପର ସତ ଅତି ସୂକୂମାର 1 ୯। 


ଏହା ବନ୍ଦୀର ଚନ୍ଦନ ପତି ପଶସ୍୍ତ ଗୀତ । ଏହି 
୮, ୯ ପଦରେ ପାନ୍ତ ଯମକ, ଶୂିଙ୍ଗଳ। ଓ ଗୋମ୍ୂତ 
ଛନ୍ଦ ରଖାଯାଇଛି । ୧ମ ଧାଡିର ୧ମ ଅକ୍ଷର ସହିତ 
୨ୟର ଦ୍ଦ ତାୟ ଅକ୍ଷର, ୧ମର ୩ୟ ବର୍ଷ ସହିତ ୨ୟର 
୪ର୍ଥି; ୨ୟ ୧ମ ବର୍ଷ ସହିତ ୧ମର ୨ୟ ଅକ୍ଷର ମିଳାଇ 
ପଡ଼ିଲେ ଗୋମୁତ୍ ଛନ୍ଦ ହେବ । 


୧ମ ଧୀଡ଼ିର ଅର୍ଥ ¬ ଭୟ ସମୂହକୁ ତୁମ୍ଭେ ହରଣ 
କରିପାର ! ତୁମ୍ଭେ ପର୍ଣ୍ଣ ତ । 
୨ୟ ଧାଡିର ଅର୍ଥ — ଏ ସଂସାରରେ ତୁମେ ସାର ଅଟ | 
ତୁମେ ସାୟକ ହସ୍ତ ଅଟ । 
୩ୟ ଧାଡ଼ିର ଅର୍ଥ — ତୁମେ ହଂସର ଗତିକୁ ଜିଣିଛ । 
ତୃମ୍ଭେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ଅଟ । 
୪ର୍ଥ ଧାଡ଼ିର ଅର୍ଥ ତୁମେ କନ୍ଦର୍ପ ଅପେଷା ଅଧକ ସୁନ୍ଦର 


କବିଙ୍କ ଅସାଧାରଣ ପତିଭ, ଶବ୍ଦ ସମ୍ପହରେ 
ଆଧ୍ୟପନତ୍ଯ ଥିବା ହେତୁ ସେ ସ୍ମୀୟ ନିଭିନ୍ନ ଗ୍ରନ୍ଥରେ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ, ଗୃତୃର୍ଯା ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ସର୍ଜନା କରି ପାଠକ 
ପାଠିକା ମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରିପାରିଛନ୍ତି । 


“କହେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ମୁଁ ଲଭିଛି ଶବଦ ସମୂଦ୍ର 
“କବି ଗାତୁର୍‌ ଅନେକ ଅଛି ପୂରି ।”? ଇତ୍ୟାଦି ଯଥାର୍ଥ 


ସେଥିପାଇି ମଜୁମଦାର କହନ୍ତି — ଯଥାର୍ଥରେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଜଣେ ଅଲୌକିକ ସାହିତ୍ୟ ସାଧକ, 
ଶବ୍ଦ ଯୋଜନାରେ ତାଙ୍କର ସାମର୍ଥ୍ଯ ଚମକପ୍ରଦ; 
ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ଅଳଂକାର ପୟୋଗରେ ସେ ଅର୍ଦ୍ଧ ତାୟ ! 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସାମୟିକ ପତିଭବାନ କବି ଏବଂ ଭୀ 
ସାହିତି୍ୟକମାନେ ତାଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପାଣିତ ହୋଇ 
ଗ୍ରନ୍୍ତ ରଚନା କରନ୍ତି ! 


ଭଞ୍ଜ ସଵରଶିକା 
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* ଏହିପରି ଭଞ୍ଜଙ୍କ "ଳୁବଣ୍ୟବତା” କାବ୍ୟରୁ 
ତାଙ୍କର ଆଳଂକାରିକ ସୌହନ୍ଦର୍ଯା ସମ୍ପଙକ୍କରେ ଅନେକ 
ଉଦାହରଣ ମାନ ଦିଆଯାଇପାରେ । ସେ ତାଙ୍କର 
କାବ୍ୟକ୍ୃତିକୂ ସରସ, ସୂନ୍ଦର ଭବୋଦୀପକ ଓ ସଂସ୍ପତି 
ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ସମକକ୍ଷ କରଇବାକୂୁ ଯାଇ କାବ୍ଯ 
ରଚନୀ ବେଳେ ଅତାନ୍ତ ସତକିତା ଓ ବିଜ୍ଞତାର ସହିତ 
ଉପଯୋଗୀ ଶବ୍ଦ ନିର୍ଶୟ କରି, ଚମଛାର ଅର୍ଥ ଉଭାବନ 
କରି ଅଳଂକାରର ସାର୍ଥକ ବ୍ଯବହାର କରି, ଲକ୍ଷଣିକ 
ଓ ଭକ୍ତି ଭବ ଦ୍ଵାଗ ଭବ ପକାଶ କରି, ପସିଦ୍ଧ ଅର୍ଥ- 
ଗୁଡ଼ିକୁ ବିଶିଷ୍ଠ ରୂପ ପଦାନ କରି କାବ୍ୟ ରଚନା 
କରିବାରେ କୃତ୍ରୀପି ତଟି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ସବ୍ରମନ୍ତେ ବିଗ୍ବର କରିବାକୁ ଗଲେ ଲବଣ୍ଯବତାଂ 
କାବ୍ୟ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ, ଢତରତାୟ ଭଷା 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ ଆଳଂକାରିକ 
କାବ୍ୟ !' ଶବ୍ଦାଳଂକାରର ଗୃତୁର୍ଯାୟ ଅହେତୁକ ଶବ୍ଦ 


୨ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଓ ବିଭଗୀୟ ମୂଖ୍ୟ 
ସ୍ବାତ କୋଉର ଓଡ଼ିଆ ଭଷା ଓ ସାହିତ ବିଭଗ 
ଡ଼ି:ଏ:ଭି ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, କେୋଗପୂଟ । 
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ପାର୍ଶ୍ ତ୍ୟ ସହିତ ଅନାବିଳ କବିତୃର ସଯୋଗ ଏଥିରେ 
ଯେପରି ଅନାୟାସଲବ୍‌୍ଧ ଶୈଳୀରେ ସଂପନ୍ନ ହୋଇଛି, 
ତାହାର ରସପୂର୍ଷ ଓ ରସୋଉ୍ତୀର୍ଶିତା ଯଆର୍ଥରେ 
ଅସାଧାରଣ ! ବସ୍ଥତଃ କବି ସମାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ 
ବାକ୍ୟ ପୁରୁଷର ଯଥାଅଁ ପତିଛବି ଏହି କାବ୍ଯ ସଫଳ 
ତାବରେ ବହନ କରି ପାରିଅଛି । ସେ ଥିଲେ କାବ୍ୟର 
କବି, ଅଳଂକାରର କବି, ରସର କବି, ଭଉ୍ତିର କବି, 
ମୂକ୍ତିର କବି ଏବଂ ସମାଜଭିତରେ ରହି ମନୁଷ୍ୟ କିପରି 
ଦିବ୍ୟଯୟଜୀବନ ଲଭ କରିପାରେ, ସେହି ମାଗଁର 
ପ୍ଦର୍ଶକ । ସେ ମହାକବି, ମହାଭବୁକ, ମହାନ୍ପର୍ଶ୍ଣ ତ, 
ସୂମହାନଭକ୍ତ ଏବଂ ମାତୃଭୂମିର ସେବା କ୍ଷେତରେ 
ନୀରବ ସାଧକ । ଓଡ଼ିଆ ତଷାର ସ୍ମାର୍ଥରକ୍ଷା ଦିଗରେ 


ତାଙ୍କର ସାର୍ଥକ ପଚେଷ୍ଟା ତାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅମରକରି 
ରଖଅଛି । 


¢ ସୂପର୍ଶ୍ ତ ହେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ବୀରବର 
2 କବି କୂଳପତି ତୁମ୍ଭେ ଅଟ ଉଚଳଳର । 
ଝୁଣି ତୁମ୍ଭ ଘେନି ମାତୃଢଷା ସାହିତ୍ଯ ଶାଳିନୀ i 
ତୁମ୍ଭ ଯୋଗର” ମାତୃଭଷା ଆଜିହେ ମାନିନୀ । 
ରି —*କନୁଭୁମି”?, ପଲୀକବି ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳ ତ - 
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ଭଞ୍ଜ ସାଦ୍ରଭଚ୍ର ଭାଳ ସ୍ତରକରଣ :— 


$“ ଡକ୍ଟର ଲମ୍ବୋଦର ପାଣିସ୍ାହୀ 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ବର୍ଜିତ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ ଯେପରି 
ଅପୀଂକ୍ତେୟ ଓ ଅହପୂର୍ଶ ସେପରି ଓଡିଶୀ ସଙ୍ଗୀତ ଭଞ୍ଜ 
ବ୍ୟତିରିକ୍ତ ଅକଲ୍ତନୀୟ ଓ ଅଚିନ୍ତନୀୟ ! କାରଣ, ରସାଳ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏବଂ ପାଣ ପ୍ରାଚୁର୍ଯା ଭବଧାରର ଅନନ୍ୟ 
ସମ୍ମଂଶଣରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସୃର୍ଷ ସମ୍ଭାର ସମ୍ପଦ୍ଧ ଏବଂ 
ରୂଚିବନ୍ତ । ଏଣ୍ରି କବିସମାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କୁ ସପତତି 
ସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ରାଟ ରୁପେ ଉଦୃଘ୍ୋଷଣା କରିବାକୁ 
ସମାଲେଚକଗଣ ଆଦୌ କୁର୍ଣ୍ଣତ ନୁହଁନ୍ତି । ପସଙ୍ଗତଃ 
ଏଠାରେ କୃହାଯାଇପାରେ ଯେ ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଗୋଟିଏ ପଦରେ ପ୍କାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ ସାଧାରଣତଃ 
ଆପେ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ପଂକ୍ତିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଥାଉ । 


“ଗାଏ ତବ ଗୀତ . ସଭାରେ ପଣ୍ଡିତ, 
ପଥ ପାନ୍ତେ ଦୃଷ୍ଟମନା 
ବିଲେ ବୋଲେ ଚଷା ଅନ୍ତଃପ୍ପରେ ଯୋଷୀ 


ନୃତ୍ୟରଙ୍ଗେ ବାଚାଙ୍ଗନା ।”? (୧) 


ବସ୍ତୁତଃ ଏହି ଉଦ୍ଧ ତିରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଣ କବିତୃ 
ପତିଭାର ସମ୍ୟଗ୍ବ ସୂଚନା ମିଳୁଅଛି ବୋଲି ଅନେକଙ୍କ 
ଯୂକ୍ତି । କିନ୍ଧ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟୋତ୍ତର ଗୀତ ସମ୍ପହର 
ଗାନଧମିଣ, ତଦୃବିଦ୍‌ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାଗ ସେଗୁଡିକର ତାଳ 
ପକରଣ, ଯତି ନିଦ୍ଧଯରଣ, ଶ୍‌ ତି ଓ ମଚ ନାର ଉଛଛର୍ଷ 
ପତିପାଦନ, କାନ୍ତ ପଥିକର ସମ୍ଭୋହନ ଗ୍ରଞ୍ଜନ, ଶାନ୍ତ 
ଚଷାର ଧ, ପଦ ଉଚ୍ଚାରଣ, କଳା ପରାଣା ପୁର ଜେମାର 
ସ୍ର ସ୍ୟଧନ ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ବିଶାରଦ ବାରଦାମାର 
ମୁଦ୍ରାଗ୍ବଳନ ବାଣୀସାଧକ ଭଞ୍ଜଙ୍କୁ ବୀଣାପାଣି ପ୍ରତ୍ତ ତ୍ଗବେ 


୧୦ ଦାସ, ଗୋପବନ୍ଧ - ୧୯୭୮, +“ ୧ ୧ ୧ 


୨୨) ଭଞ୍ଜ ଉପେନ୍ଦ କୋଟିବଭାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦସ, 


ଭଞ୍ଜ ସ୍ବରଣିକା 


ପତିଷ୍ଠା ଆଣି ଦେଇଛି । ଅବା ସାଙ୍ଗୀତିକତା ହିଁ 
ଆଳଙ୍କାରିକ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ଙ୍କୁ ସାର୍ବଜନୀନ କବିରୂପେ 
ଗଣ ହ୍ଵଦୟରେ ସ୍ଥାନିତ କରିଛି । 


ଏହି ପ୍ରଷ୍ଠପଟ୍ଟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସୃର୍ଷ ସମ୍ଭାରକୁ 
ନିରପେଷ ହ୍ଵଦୟରେ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ସ୍ଷ୍ଟ ହେବ 
ଯେ ସୀଗର ଜଳପ୍ପଷ୍ଠରେ ସମ୍ଗାଳ। ଉମିଗଜି ଯେପରି 
ଉପଭେଗ୍ୟ ସେପରି ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତର ଚମତ୍‌- 
କାରିତାରେ ଆକର୍ଷଣୀୟ ।! ଜଳପ୍ପଷ୍ଠରୁ ଲହଗ୍ବମାଳାକୁ 
ବି୍ଜ'ନ୍ତ କରିବା ଯେତିକି ଅସମ୍ଭବ ତତୋଧ୍ବକ ଅସମ୍ଭବ 
ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟରୁ ସଙ୍ଗୀତକୁ ଅଲଗା କରିଦେବା । ଏଣ୍ମି 
ଭଞ୍ଜ କୃତିର ପତିଟି ଅକ୍ଷର ଆଗେହ ଅବଗେହ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ଗତିକରି ରସଗ୍ରାହୀ ହୃଦୟରେ ସ୍ଥନ୍ଦନ ସୃ୍ଷ୍ଠ 
କରିଛି । ଉପେନ୍ଦ୍ଙ୍କ ଅମ୍ବବିଶ୍ବାସ ଥିଲଲ ପେ — 


“ମୋହି ପାରଇ ଜଗତ ଯେଉି ଗୀତ 
ଆଲିଙ୍ଗ ତ ସ୍ର ସପତ 


ପନ୍ନଗ ଅନଙ୍ଗ ତହିଁତ ଗୁପତ 
ବିହଗ, ପଶୁ ସରେ ସରେ ଧଇଲେ 
ପଶସ୍ତ କରି ବସନ୍ତ ଚାଗ ଧରି 

ସର୍ବ ଲେକେ ତାହା ଗୀଇଲେ !” (୨) 


ଉଦ୍ଧ ତ ପଦ କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ 
ସଙ୍ଗୀତ ପତି ଅନୁରଚ୍ତିର ବଳିଷ୍ଠ ସାକ୍ଷର ବହନ କରି 


= 


ନାହିଁ କି ? ସାହିତ୍ୟରେ ସଙ୍ଗୀତକୁ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ 


ଅବକାଶ ଚିନ୍ତା (ଉପେନ୍ଦଭଞ୍, ୬ଷ୍ଠ ସସରଣ, ପୂ - ୨୦ 
୬ଷ୍ଠ ଗ୍ରନ୍ଦ - ତୃତୀୟପଦ ! 
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କରିବାରେ ସେ ଯେଉି ଦଷତା ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ସେଥିରୁ 
ପମାଣ ମିଳେ ଯେ ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତରେ ତାଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ 
ପବେଶ ରହିଛି -। ଉପେହଙ୍କ ଅଶେଷ ଚଉତିଶା, 
ଚଉପଦୀ, ପୋଲ ଏବଂ କାବ୍ଯୟାବଳିରେ ସେ ଯେଉଁ 
ଗଗ ନିଦଦଶ କରି ଯୀଇଛନ୍ତି ତାହା କବିଙ୍କ ସାଙ୍ଗୀତିକ 
ଞ୍ଞାନର ପ୍ତାରର୍ନ୍‌ଂକ ସଂକେତ ପ୍ତଦୀନ କରିଥାଏ । 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସର୍ଷ ସମ୍ଭୀରେରେ ମୋଟା ମୋଟି ୭ ଗୋଟି 
ଗଗ ବ୍ଯବହାର ହୋଇଥିବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
କର୍ଷାଟକୀ ଏବଂ ହିନ୍ଦ ଗ୍ରାନୀ ଉଭୟ ପଦ୍ଧତିକୁ ଆକଳନ 
କରି, ଅଭିନବ ଗଗରଗିଣୀ ସୃର୍ଷ କରି ଓଡ଼ିଶୀ ସଙ୍ଗୀତକୁ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଅନୁପମ ରୂପରେ ଗୁଣୀଭୁତ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । 
ଏଣ୍ଷ କୁହାଯାଇ ପାରେ — 


“ଭୁପେନ୍ଦ ଭଞ୍ଚଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଦୀନବନ୍ଧୁ ` ହରିଚନ୍ଦନ, 
ରଘୁନାଥ ଗଜ ହରିଚନ୍ଦନ, ବିଷ୍ଣୁ ଦାସ, ବନମାଳି ଦାସ 
ଓ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ପଭୃତି ଚଉପଦୀ ବା ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା 
କଲେ ମଧ୍ଧ ସ୍ବତି କାବ୍ୟ ପରି ଉପେନ୍ଦଙ୍କ ଉପରେ 
ଚଉପଦୀ ବା ସଙ୍ଗୀତ ସାହିତ୍ଯର ପିତୃତୁ ଅପଣ 
କଗଯିବା ସମୀଚୀନ ।”” ୯୩୬୦ 


ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତାନୁସୀରେ ସୃର୍ଷ ରେ କେବଳ ଗଗ 
ନିଘ୍ଦଶ କରି ଦେଲେ ତାହା କର୍୍ତତ ଶୈଳୀରେ 
ପରିବେଷଣ ହୋଇ ନ ପାରେ । ଏଣ୍ ସଙ୍ଗୀତ କବି 
ଗଗ ସହିତ ତାଳ ନିଦ୍ଦଶ କରି ଗାୟକ ମାନଙ୍କୁ 
ଗାନର ସକେତ ପଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହା ଫଳରେ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଗ୍ରର୍ନତ ଭବ ପଢଭବଶାଳୀ ଭବେ 
ସଥପରିସ୍ଥ୍‌ ଟ ହୋଇ ଶୋତୀା ଦ୍ଵଦୟର ଅନ୍ତରତମ ସ୍ଥାନକୁ 


om norn 2 arcane rae eae eet eer ete 


ସ୍ତର୍ଶ କରେ । ଗଗ ସୂଚିତ ତାଳରେ ଗାନ ନ ହେଲେ 
ସଙ୍ଗୀତ ବହୁ ପରିମାଣରେ ମୂଳାହୀନ ହୋଇ ପଡ଼େ । 
ଏହି ପରିପେକ୍ଷୀରେ ପୂର୍ବରୁ ଆଲେଚନା ହୋଇନଥିବା 
ଭଞ୍ଜ ସଙ୍ଗୀତର ତାଳ ସମ୍ପକରେ ଉକ୍ତ ସ୍ତବନ୍ଧରେ 
ସମ୍ୟଗ୍୍‌ ଆଲେତନା କରଗଯାଇଛି । 


ସଙ୍ଗୀତ ଏକ ଯୌଥ କଳା | ଗରତାୟ ପରଂପଗରେ 
ଗୀତ, ବାଦ୍ଯ ଓ ନୃତ୍ୟର ଏକତ୍ର ପରିବେଷଣକୁ 
ସଙ୍ଗୀତ କୁହାଯାଇଥାଏ । ୯୪୦) ଅନ୍ୟ ମତରେ ତାଳ 
ବାଦ୍ୟ ଯୁକ୍ତ ଗୀତର ନାମହିଁ ସଙ୍ଗୀତ |! ୯୫) ଯାହାବି 
ହେଉ ତାଳ ବିନା ସଙ୍ଗୀତର ମହନୀୟତା ବା ପୂର୍ଶତା 
ଅସମ୍ଭବ । ଏଣୁ ମତଙ୍ଗାଗ୍ୃର୍ଷା ବୃହଦେଶୀ ଗ୍ରନ୍ଥରେ 
କହନ୍ତି । 


““ଗ୍ରୀତଂ ବାଦ୍ଯଂଚ ନୃତ୍ଯୟଂଚ ତାଳହାନଂ ନ 
ଗଜତେ”? । ଏଥିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେଉଁ ଗୀତ ଜୀବ ଓ 
ଜଡ଼କୂ ମୋହିତ କରିଥଏ ତାହା ତାଳ ବିନା ଶୋଭ 
ପାଏ ନାହିଁ । ପୂଣି ତାଳର ପ୍ତଶଂସକ ଜୟଯମୂନି 
କହନ୍ତି ¬ 


“ଗୀତ ପ୍ଧାନଂ ପ୍ରବଦନ୍ତି ନୃତ୍ୟଂ, 
ନୃତ୍ଯ ପଧାନଂ ପ୍ରବଦନ୍ତି ବାଦ୍ୟଂ 

ଦ୍ୃୟୋଃ ପଧାନଂ ପ୍ତବଦନ୍ତି ତାଳଂ, 
ତାଳାୟ ତସ୍ବୈ ପଣମାମ ନିତ୍ଯୟଂ ।”? 


ଏଥିରୁ ସ୍ପଷ୍ଠ ହୁଏ ଯେ ତାଳ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ 
ବାଦ୍ୟର ପ୍ରାଣ ସ୍ସରୂପ ଅଟେ | ଏହା ଦ୍ରାଗ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ 
ଓ ବାଦ୍ୟର ସ୍ପଷ୍ଠ ପ୍ରକାଶ ଘଟେ ! ଏଣୁ ତାଳର ସଞ୍ଚା 
ନିରୂପଣ କରି ତୂଦାଯୀାଇଛି — 


re eterna ania a rere marr 


୩- ବଳ, ଡଃ ଗଙ୍ଗାଧର, ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଣ ସ୍ର୍ଷ୍ଠ ସମୀକ୍ଷା, ୧୯୮୫, ପାଚୀ ପତିଷ୍ଠାନ, କଟକ, ପର - ୫୨ 


୪- 1) 


୫- |) “ଗଗଃ ସରଶ୍ଚ ତାଳଷ୍ପ ଇଁ ଭିଃ ସଂଗୀତ ମୂଚ୍ୟତେ ।”? 


““ଗୀତଂ ବାଦ୍ୟଂ ତଥା ନୃତ୍ୟଂ ତ୍ରୟଂ ସଂଗୀତଂ ମୂଚ୍ୟତେ |”? ସଂଗୀତ ରନ୍ଧାକର -— ଶ।ରଙ୍ଗଦେବ 
i) “ଂଗୀତଂ ବାଦ୍ୟଂ ନଉଁନଂଚ ତ୍ରୟଂ ସଂଗୀତ ମୂଚ୍ୟତେ |”? 
i) ““ଗ।ତଂ ବାଦିତ୍ର ନୃତ୍ୟାନଂ ତ୍ରୟଂ ସଂଗୀତ ମ୍ଚ୍ୟତେ ।”? 


ସଙ୍ଗୀତ ଦର୍ପଣ ୫ 
ସଙ୍ଗୀତ ପାରିଜୀତକ, ଅହୋବଳ- | 


ଗାନ ଭସ୍ର 


1) ବାଣୀ, ଡଃ ବେଣୀ ମାଧବ - ପୁଗତନ କଳିଙ୍ଗର ସାମାଜିକ ଇତିବୃତ୍ତ-ଗ୍ରନ୍ତ ମନ୍ଦିର, କଟକ; ୧୯୯୨ ପୁ-୧୪୭ 
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“ତମ୍ାନ୍ତେ ପକାଶନ୍ତେ ନୃତ୍ୟ ଗୀତ 
ବଦ୍ୟଯାନି ଯେନେତି ବା ସ ତାଳଃ ।”” 
(ସଙ୍ଗୀତ ରନ୍ଧୀକର) 


ଯେଉଁ ଗତିରେ ଗୀତ ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠ ତ 
ହୁଏ ତାହା ମାପିବାର ର ୟାକୁ ତାଳ କୁହାଯାଏ । 
ଦୁ ତାୟରେ ଗୀତ ବାଦ୍ଯ ଏବଂ ନୃତ୍ୟକୁ କାଳ ଜକ ୟା 
ଦାଗ ଅଖର୍ଶ୍ ତ ଭବେ ଆବଦ୍ଧ ରଖବ। ସକାଶେ ଯନ୍ତ୍ର ବା 
ହସ୍ତ ଦ୍ରାଗ କଗଯାଉଥିବା ଶବ୍ଦକୁ ତାଳ କୃହାଯାଏ । 
ପୂର୍ବରୁ କହିଛୁ ତାଳ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରାଣ । ଏହି ଉଚ୍ତି ମଧ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟ ମନୋରମାର ତୃତାୟ ପାଦ ଦ୍ଵାଗ ବଳିଷ୍ଠ 
ହୋଇଛି । ଯଥା— 


ନ ତାଳେନ ବିନା ଗୀତଂ, ନ ବାଦ୍ୟ ତାଳ ବଜିତମ୍‌ବ 


ନ ନୃତ୍ୟଟ ଚାଳହୀନଂ ଚ ତତସ୍ତାଳୋତ୍ର କାରଣମ୍‌ ।” 
(୬) 


କେବଳ ଏତିକି ନୁହେୈ ନାଟ୍ୟ ମନୋରମାର 
ଗ୍ରନ୍ଧକ୍ତା କହନ୍ତି ବିନା କକ୍ଷଧାରରେ ନାବର ଯେଉଁ 
ଦଶା ଘଟେ ସେହିପରି ଦିନା ତାଳରେ ଗୀତର ସେହି 
ଅବସ୍ଥା ଆସେ ! ଏଣ୍ି ଗୀତରେ ତାଳର ଭଉମିକା 
ନିଃସନ୍ଦେହରେ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଶ । 


ପୁନଶ୍ଚ ସଂଗୀତ ଦର୍ପଣରେ କୃହାଯାଇଛି— 
“ବୁସ୍ତ ଦୁଯସ୍ୟ ସଂଯୋଗେ ବିଯୋଗେ ଗପି ବରଉଁତେ 


ବ୍ୟାସ୍ତମୀନ ଯୋ ଦଶ ପ୍ତାଣୌଃ ସକାଳ ସ୍ତାଳ ସଞ୍ଚକଃ ।”? 


ହସ୍ତ ଦଵଯର ସଂଯୋଗ ବିଯୋଗରେ ଦଶ ପ୍ରାଣ 
ଯ଼ସ୍ତ ଯେଉି ସମୟ ପ୍ବର୍ଭ ତାହାକୁ ତାଳ କୂହାଯାଏ ! 
ଏହି ତାଳରେ ଦଶ ପାଣ ଯଆ — କାଳ, ମାର୍ଗ, 
କର ଯା, -ଅସଂ, ଗ୍ରହ, ଜାତି, କଳା, ଲଯ,ୁ ଯତି ଏବଂ 
ପ୍ତସ୍ତାର ରହିଛି । 


ତାଳ ଏବଂ ତାଳର ଦଶପ୍ତାଣକୁ ଉପେନ୍ଦ 
ସ୍ପକ୍ସତିରେ ବ୍ୟାପକ ବର୍ଶନା କରି ନଥିଲେ ମଧ କୋଟି 
ବଦ୍୍ରୀଶ୍ଡ ସୁନ୍ଦସ୍ବ କାବ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ପଚବୀଣ ଉପେନ୍ଦ୍ରୀୟ 
ପତିଘର ବଳିଷ୍ଠ ସାକ୍ଷର ଅଟେ । ଏଥିରେ କବି ଉପେନ୍ଦ 
ସଙ୍ଗୀତର ଯେଉି ସାଙ୍କେତିକ ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି 
ତାହା ଧୂସୀଣ ତଦଵବିଦ୍‌ର ପରିଚୟ ମାୀଢ୍ର । 


““ସେ କି କଇଳାସ ତାଳରେ ପକାଶ 
ଆଦି ଯତି ମନ ମୋହି ଯେ 
ଶୋଭି ନିଃସାଙ୍‌ ସିର୍ଵ ` ମଠାଲିଙ୍ଗନ 
ଞ୍ଞାନ ଝମ୍ପା ରୂପ କାହିଁ ଯେ 
ଚ୍ଚ ପୂଟା ଏକତାଳି ଯ଼ଦ୍ତ କାହିଁ ଯେ 
ସରିମାନ ଅଡ୍ଡ ଶିବ ବଚନରେ 
ଗଉଗ୍ଵ ପକଟ ଯହିଁ ଯେ ।”” (୭) 


ଉଚ୍ତ ଉଦ୍ଧ ତିରେ ଧୀତୁ ମୀଡୁର ସମନ୍ଵୟ କେତେ 
ଜୀବନ୍ତ ଏବଂ ଦ୍ଦ ଅର୍ଥିବୋଧକ ବିଗ୍ରର୍ଯା । କପିଜାସର 
ବର୍ଶନା . ସହିତ ଆଡିତାଳ, ଯତିତାଳ, ନିଃସୀାସ, 
ମଠାତାଳ, ଝମ୍ପା୍‌ ରୂପକ, ର ପୂଟା, ଏକତାଳୀ, 
ସରିମାନ, ଅଡଡତାଳ ଆଦି ଦଶଗୋଟି ତାଳ ଏବଂ 
ପୂର୍ବ ଆଟରୁ ଉତ୍ସନ୍ତ ଗୌସ୍୍‌ୀ ଗଗର ଉଲ୍ଲେଖ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ ! କିନ୍ସ “ଗୌଗ୍ଵ' ବିଂଶୋତ୍ତର ଏକ ଶତ 
ତାଳର ଅନ୍ୟତମ ତାଜ । ସଗୀତ ରନ୍ଧାକରରେ 
କୁହାଯାଇଛି — “ପଞ୍ଚଭିଲିଘୂଭି ଗୌଗ୍ଵୀ” । ଏଣୁ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର “ଗୌଗ୍‌”' କୂ ଗଗ ରୂପେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ ନ 
କରି ତାଳ ଜୁପେ ଗ୍ରହଣକରି ନେଇଥିବା ଭଚିତ ବୋଧ 
ହୁଏ । ସେପରି ଉଚ୍ଛଳୀୟଯ ସଂକୀତ୍ତନରେ ପଯୋଗ 
ହେଉଥିବା ଶିବ ତାଜକୃ ମଧ୍ଯ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉକ୍ତ ପଦରେ 
ବ୍ୟବହାର କରିଥିବୀ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏକପକ୍ଷରେ 
କପିଳାସବର୍ଶନା ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ତୀଳ ପକରଣ ଉଭଯକୁ 
ଏକତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କବି ଗୌରବକୂ ସୃଚିତ କରେ ! 


୬- ରଥଅ; ରଘୁନାଥ — ନାଟ୍ୟ ମନୋରମା; ତୃତାୟ ପାଦ; ୬୧ ପଦ 
୭- ଭଞ୍ଜ ଉପେନ୍ଦ୍ର କୋଟି ଚଭାଶ୍ଡ ସୁନ୍ଦସ୍‌ ୩୧-ଗ୍ରନ୍ଦଃ ୨୩ ପଦ 
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କର୍ଶାଟକ୍କୀ ପଦ୍ଧତିରେ ଧୂ ବ, ମଠା, ରୂପକ, ଝମପା 
ଝର ପୂଟା, ଆଠତାକ ଓ ଏକତାଳ ଯଥା ସସ୍ତତାଳର 
ବର୍ଶନା ଏବଂ ଓଡ଼ିଶୀ ସଢଦୀଭିନରେ ପଚଳିତ ତାଓର 
ପୟୋଗକୁ ଉଦ୍ଧତ: ପଦରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । 
ସେପରି କୋଟି ଚହ୍ରାଷ୍ ସୁନ୍ଦସ୍୍‌ କାବ୍ଯର ଅନ୍ଯ ଏକ 
ପଂକ୍ତି କହେ — 


“ବିଦିତ ସିଂହନନ୍ଦନ ପୂଣି ନଳକୃବର ବିଳାସ ଇହ ଯେ 
ନାନ୍ଦୀ ପମ୍ପଖରେ ଶ୍ଲୋକ ବିଖ୍ୟାତରେ 

ଲଘ୍ରଗ୍ରରୁ ଉପ୍ପଜଛି ଯେ 
ଇଜ ମାତ୍ରୀ ଦୁ ତରେ ବିଗମ ଅଛି ଯେ 
ନଉ ପାୟ ପଞ୍ଚ ଷଷ୍ଠ ଅଷ୍ଟକଳା 


ଚନ୍ଦ୍ବବିତ୍ମ ପ୍ତକାଶୁଛି ଯେ ।!”” (୮) 

ଏହି ପଦରେ ` ସଂଗୀତ ଶୀସ୍ତର ଯେଉଁ ତତ୍ତ ପୂର୍ଶ 
ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଉଲ୍ଲେଖ ହୋଇଛି ସେଗୂଡ଼ିକ ଯଥା — 
ସିଂହନନ୍ଦନଃ ନଳକୁବରୱ; ଶଶି ପିୟାଦି ଚତୁସ୍ତାକ ଆଦି 
ମହତୃ ପୂର୍ଶ । ପୂଣି “ନାନ୍ଦୀ ପମ୍ପଖ” ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ୧୬ ଜଣ ତାଳ ଆବିଷ୍କାରକ ଯଥା — ଭରତ; 
ଦଳ; ହନୁମାନ; ମାତଙ୍ଗ; ଅର୍ଦ୍ଧନନ କୋହଳା; 
ଅଗସ୍ତଥ ; ଯାଞ୍ଚବନ୍ଟଃ ନନ୍ଦୀ ସୌନକ; ଗବଣ, ବଦ୍ରା; 
ଶଙ୍ଖପାଳକ; ବଳି; ଦେବେନ୍ଦୃଃ କୃମାର ସ୍କାମୀ ଆଦି 
ଗୁଣୀ ପ୍ରରୃଷଙ୍କୁ ସୂରଣ କରି ତାଳ ବିଖାତକୂ ପଶଂସା 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । ପକାରନ୍ତରେ ସଗୀତ ରନ୍ଧାକରରେ 
'ନାନ୍ଦୀଂକୁ **ନୋନ୍ଦୀ ଲେଦୌ ` ଲଘୁଗୁରୁ) ଏକ ତାଳ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କଗଯାଇଛି । ସେପରି ‘ଚନ୍ଦଦକଳ!” ଅନ୍ୟତମ 


ତାଳରୂପେମେଗତଶ୍ ତଯୋଦୀପ୍ତା ଲଘୁଶ୍ନ୍ଦ୍ରେ କଳାଭିଧେ)?? 


ସଂଗୀତ ଶାୀସ୍ତରେ ବର୍ଶ୍ିତ ହୋଇଛି । 


କେବଳ ଏତିକି ନୁହଁ ତାଳର ଦଶ ପ୍ରାଣର 
ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷଣ ଜକ ମାତ୍ରାର ସୂଚନା ଦେଇ ଲଘ୍ରୱ ଗ୍ରରୁ 
ପ୍ରତ ଇତ୍ୟାଦି ତାଳ ଅଂଗର ପଯୟୋଗିକ କୌଶଳ 
ଦର୍ଶୀଇଛନ୍ତି । ଏଠାରେ କହି ରଖୁଯେ ଗୋଟିଏ ଗତିରେ 
ଯାଉଥିବା ଜଯାର ଗଣନାକୁ ମାତ୍ରା କୃହାଯାଏ । 


——————— 


କରେ | ସାଧାରଣତଃ ଲଘୁ “ର ଏକ ମାତ୍ରା, ଗୁରୁରେ 
ର୍ଦୁ ମାତ୍ରା, ପୁୁତରେ ର୍ଜ ମାଢ଼ା, ଦତରେ ଅଛଂମାତା ଓ 
ଅନୁଦୁତରେ ଦ୍ତର ଅଛହମାତ୍ରା ବ୍ଯବହାର 
ହୋଇଥାଏ । ବହୁ ସଂଗୀତ ଗ୍ରଛ୍‌ରେ ତାଳର ଛଅ 
ଗୋଟି ଅଙ୍ଗ ରୂପେ ସ୍ପୀକାର କରଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
“ତାଳସର୍ବସାର ସଂଗ୍ରହଂରେ ବିଗମ”କୃୁ ମଧ୍ଯ ତାଳର 
ଅଙ୍ଗ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରଯାଇଛି । ଉପେନ୍ଦ ଏଠାରେ 
“ବିଗମ”କୁ ମଧ୍ୟ ପୟୋଗକରି ତାଳର ସପ୍ତ ଅଙ୍ଗ ରୂପେ 
ଚିହ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ବବିଗମ”କୁ 
ପ୍ତସ୍ତାଭଦିରେ ଗ୍ରହଣ କଗଯାଇ ନଥାଏ । 


ପୂଣି ସଗୀତଶାସ୍ତରେ ଏକମାତ୍ରାକୁ ଗ୍ଵରିଗୋଟି 
ଅକ୍ଷର କାଳରେ ଚିହ୍ଟ କରଗଯାଏ ! ଏହି ଅକ୍ଷର ଗ୍ରଡିକୁ 
କଳା କୃହାଯାଏ । ଏଠାରେ ତାଳର ଦଶପ୍ତାଣ ପୂଣି 
ସେଗ୍ରଡିକର ସୂଷ୍ଠତମ ଲକ୍ଷଣ ତଥା ସଂଗୀତ ଶାସ୍ତକୁ 
କାବ୍ୟାନ୍ତର୍ଗତ କରି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଆପଣୀର ବହୁମ୍ପଖୀ 
ପ୍ରତିଭର ପରିଚୟ ଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଅନ୍ଯ ଏକ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତକୁ ବିଗ୍ଵର କଗଯାଇ ପାରେ — 


“କି ଅଯୋଧା ଗମଲକ୍ଷ୍ଣ ବହେ ସେ 
ବାଦକ କୁଳେ ଅଗମ୍ୟ ଯେ 
ଶୁଦ୍ଧ ସାଲଗ ଗ୍ରୟାଲଗ ବିଧ୍ବରେ ସୂଢ଼ରେ 
ନିଦାନ ଧାମ ଯେ 
ଆହତାନାହତ କେତନେ କ୍ଷମ ଯେ 
ମେଦିନୀ, ନନ୍ଦିନୀ, ପାବନୀ, ଦୀପିନୀ, 
ତାଗବଳୀ ଯ୍ରକ୍ତେ ରମ୍ୟ ଯେ ।”” (୯) 


ଉତ୍ତ ପଦକୁ ବିଶ୍ରେଷଣ କରିବାକୁ ହେଲେ ପଥମେ 
ଗୀତର ଦ୍ଦଧବିଧ ରୂପ ଯଥା ନିବଵ ଓ ଅନିବଦ୍ଧ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲେଚନା ଅପରିହାର୍ଯା । ତାଳମାନ; ରସ; 
ଛନ୍ଦ ଗମକ; ଧାତୁ; ଅଙ୍ଗ ଓ ବର୍ଷାଦି ନିୟମର 
ସମନ୍ଵୟରେ ନିବଦ୍ଧ ଗୀତ ଗଠିତ ହୁଏ । ବର୍ଷ ବିହନ 
ହେଲେ ଅନିବଦ୍ଧ ଗୀତ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରୂଣି 


ଫଳରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମାତ୍ରା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ତାଳ ସ୍ଥିର ‘ଶ୍ରବ୍ଧଂଂ ସାଲଗ ସଂକର୍ଶ ଭେଦୀଦ୍‌ ଗୀତଂ ର ଧାର୍ନ ତମ ।? 
Armenian aap praise mem im nO DE AO rae NOP Pe eG Oe iech ripen: 
୮- ତଚ୍ତୈବ — ୩୧ ଗୁନ୍ଦ ୨୪ ପଦ । ୯- ତତ୍ରୈ ବ — ୩୧ ଗୁନ୍ଦ ୨୫ ପଦ 
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ଶୁବ୍ଧ; ଗୁୟୀଲଗ ଓ ସଂକୀର୍ଷ ଭେଦରେ ଗୀତ ୩ପ୍ତକାର ! 
ଅପର ମତରେ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଗ୍ରୟାଲଗ ଓ କ୍ଷଦ୍ର ଭେଦରେ 
ଗ୍ରୀତ ତିନି ପକାର | ଗଜକବି ଉପେନ୍ଦ ଉଭୟ ଧାଗକୁ 
ଅନୁଶୀଳନ କରି ଗୀତର ଭେଦ ସରୂପ ଶୁଦ୍ଧ ସାଲଗ 
ଓ ଗ୍ରୟାଲଗ ରୂପ ପ୍ତକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଶୁଦ୍ଧ ଗୀତରେ 
ଗଚ୍ବରି ଧାତୁ ଓ ଛଅ ଅଙ୍ଗ ଥାଏ । ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତରେ 
ବର୍ଷିତ ଉଦ୍‌ଗ୍ରାହକ, ମେଳାପକ, ଧୁ ବ ଓ ଆଭେରକୁ 
ଧାତୁ କୂହାଯାଏ ! ସେପରି ସ୍ର, ବିରୁଦ, ପଦ, ତେନ, 
ପାଟ ଓ ତାଳକୁ ଅଙ୍ଗ କୃହାଯାଏ | ମତାନ୍ତରରେ ଗଗର 
ଭେଦ ଭବେ ଶ୍ରଦ୍ଧ, ଗୁରୟାଲଗ ଓ ସଂୀର୍ଶକୂ ସଙ୍ଗୀତଞ୍ଞ 
ମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଯେଉି ଗଗରେ କୌଣସି 
ଗଗର ଗ୍ରୟା ପଡ଼େ ନାହିଁ ତାହା ଶୁଦ୍ଧ ଗଗ ! ଯେଉଁ- 
ଠାରେ ଦୁଇ ଗଗର ମିର୍ଶୀତ ରୁପ ଥାଏ ତାହାକୁ 
ଗ୍ରଯାଲଗ କୂହାଯାଏ । ଦୁଇରୁ ଅଧ୍ୟକ ଗଗର ମିଶ୍ରଣ 
ହେଲେ ତାହା ସଂକୀର୍ଶ ରୂପେ ପରିଚିତ । ଏପ୍ରରି ଦୁଇ 
ପଦ୍ଧତିଜୂ ବିଗ୍ଵର କଲେ ସଂଗୀତ ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 
ଗୀତର ର୍ଡ ବିଧ ସ୍ପରୂପ ଅବା ଗଗର ର ବିଧ ସ୍ପରୂପକୁ 
ପକାଶ କରି ତାଳ ପୟୋଗର ବର୍ଶନା ପଦାନ କରି- 
ଯାଇଛନ୍ତି । 


ସେପରି ମାତୃକା ପ୍ରବନ୍ଧ କୀୟବାଳ ପବଛ, 
ତାଳାର୍ଶବ ପବନ୍ଧ ସିଂହଳ୍ବାଳା ପବନ୍ଧ ସୃଡ଼ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଇତ୍ୟାଦିରୁ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ଉପେନ୍ଦ ସଡ଼ର ବିଧାନ ଆଦି 
ଉଲ୍ଲେଖ କରି ପ୍ରବନ୍ଧ ବର୍ଗର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ସଡ଼ 
ପବନ୍ଧ ଶୂର ଗୀତ ମୂଳକ ହୋଇଥିବା ଯୋଗୁଁ ଏହାର 
ଆରମ୍ଭରେ ଆଦିତାଳ, ମଧ୍ୟରେ ଆଜାପ ଓ ପ୍ରାନ୍ତରେ 
ଏକତାଳ ଥୀଏ ! ଗୁୟାଲଗ ସୂଡ଼ କୃହାଗଲେ ସେଥିରେ 
ଉରତାଦିଙ୍କ ବର୍ଭିତ ଆଦି, ଯତି ତାଳଠାରୁ ଜମାନୃୟରେ 
ଏକତାଳ, କୃଡୁକକ୍‌ ତାଳ ପର୍ଯାନ୍ତ ଦଶଗୋଟି ତାଳର 
ପ୍ରଯୋଗ ରହିଥାଏ । 


ପବନ୍ଧର ବର୍ଗ ନିଦାନ ପରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସଙ୍ଗୀତର 
ଆହତ ଓ ଅନାହତ ନୀଦର ଜାତି ଗ୍ରଣ ଓ ସ୍ଥାନ ଏବଂ 
ମନ୍ଦର ମଧ୍ୟ ଓ ତାର ସପ୍ତକର . ସୀଂକେତିକ ସୂଚନା 
ଦେଇ ସଙ୍ଗୀତରେ ସାତଟି ଶ୍ରଦ୍ଧ ସ୍ରର ଭୂମିକାକୁ 
ପ୍ରଶଂସ କରିଯୀଇଛନ୍ତି ! 


ଭଞ୍ଜ ସୃରଣିକ୍ରା 


ଏହା ସହିତ ପ୍ରବନ୍ଧର ଜାତି ଭେଦ ତଥା ମେଦିନୀ, 
ନନ୍ଦିନୀ, ଦୀପିନାଟ ତାଗବଳୀ ଆଦି ବର୍ଶନା କରିବାକୁ 
ଉପେନ୍ଦ ଆଦୈ! ଭୂଲି. ନାହାନ୍ତି । ମେଦିନୀ ଷଡ଼ଙ୍ଗ। ଯଥା 
ସ୍ର; ବିରୁଦ; ପଦ; ତେନ; ପାଚ ଓ ତାଳ ଆଦି ଅଙ୍; 
ନିଳନୀ ପଞ୍ଚଙ୍ଗା ଯଥା ସ୍ର; ପଦ; ତେନ; ପାଟ ଓ ତାଳ 
ଦିପିନୀ ଚତୁରଙ୍ଗା। ଯଥା ସ୍ପର; ପଦ; ତେନ ଓ ତାଳ; 
ପାବିନୀ ର୍ଡ ଅଙ୍ଗା ଯଥା - ସର; ପଦ ଓ ତାଳ; 
ତାଗବଳୀ ଦ୍ରୟାଙ୍ଗୀ ଯଥା ପଦ ଓ ତାଳ ଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ । ସଙ୍ଗୀତରେ ତାଳର ମହନୀଯୟତାକୁ 
ପ୍ତତିପାଦନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଉପେନ୍ଦ ପବନ୍ଧର ଜାଚିଭେଦ 
ସହ ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତର ସମସ୍ତ ବିଭଗକୁ କେତୋଟି 
ପଦରେ କାବ୍ୟାନ୍ତର୍ଗତ କରି ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତର 
ଅନୁପମ ରୂପକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 


ତାଜ ମାର୍ଗ ଓ ଦେଶୀ ଭେଦରେ ଦ୍ଦଧଂବିଧ । 
ମାର୍ଗ ତାଳ ଯଥା - ଚଚଚ ପୂ ଟା; ଗୃଚପ୍ୂଟୀ, ଷଟପିତୀ 
ପ୍ୂ୍ କା, ସମ୍ପପଦେଷ୍ଟକଃ ଉଦ୍‌ଘଟ ଆଦି ପଞ୍ଚତାଳକୁ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ନିଜ କୃଚିରେ ଆଦୌ ବ୍ୟବହାଉ୍ଉ କରିନାହାନ୍ତି। 
ତାଙ୍କର ସମଗ୍ର ସୃର୍ଷଂରେ ଆଦ୍ଦିତୀଳ; ଯତିଡାଳ; 
ନିଃସାକ୍ଷୀ ତାଳ; ` ମଠାତାଳ; ଝମପାଡାଳ; ରୂପକତାଳ; 
ତ ପ୍ରଟା ଡାଳ; ଏକତାଳ; ସରିମାନ; ଆଡ଼ତାଳ:; 
ପହପଝୱ ପଡ଼ିତାଛ; ଦୁତ ପଡିତାଳ; ଝୁ; ଯତ୍ତାଳ, 
ଦତ ଏକତାଳ, ଯତ ଆଠତାଳଂ ଆଦି ବ୍ଯବହାର 
ହୋଇଥିବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । | 


ଉଳଳୀୟ ସଂକୀର୍ତନରେ ପଯୟୋଗ ହେଉଥିବା 
ଏକଶହ ଏକ ତାଳ — ଚଞ୍ଚପୂଟ, ଚାଞ୍ଚୁଟ, ଷଟଷିତା 
ସଂପକୋଷ୍ଟ, ମୂୃଦୁଘଟ ଆଦି ବର୍ପଣୀ ଚଳ୍ଚୀ ସ୍‌ .ସିଂହନୀଳ, 
କନ୍ଦର୍ପ ସିଂହବିକ୍ରମୁ ଶୀରଙ୍ଗ ରଙ୍ଗନୀଳ, ରଙ୍ଗତାଳ 
ପରିକ୍ରମ ପତାଙ୍ଗ, ଗଜନୀଳ ର୍ଡ ଭିନ୍ନ ବୀରବିକ୍ରମ 
ହଂସନୀଳ, ବର୍ଶନୀଳ, ଗଜ ଚୁଡ଼ାମଣି, ରଙ୍ଗୋଦ୍ୟତ 
ଗଜଦ୍ରୟଢୟ ସିଂହ ବିକ୍ରୀଡ଼ିତ, ବର୍ଶମାଳି, ବର୍ଶତାଜ 
ମିଶ୍ତତାଳ ରଙ୍ଗ ପଦଦୀପ ହଂସନାଦ ସିଂହନାଦ ମନଛ୍ଲୀକା 
ଶରହ, ରଙ୍ଗାଉରଣ, ରଙ୍ଗନୀଳ,ସିଂହ ନନ୍ଦନ, ବିଜୟଶୀ 
ଚିଜୟାନନ୍ଦ ପ୍ରୀତି ତାଳ,ର୍ଦ ତାୟକ, ମକରହନ୍ଦ, କୀରିତାଳ 


I ୨୬ କ 
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ବିଜୟ ଜପମଙ୍ଗଳ; ଗଜ ବିଦ୍ୟାଧର; ମଣ୍ଟଃ ଜୟ୍ଷତାନ 
ସଥଦଶୀନୱ; ନିଃସାସ୍ୟ ଜୀଡ଼ା; ରତ ଭଙ୍ଗ୍ୟ କୋକିଳା 
ଶାକାନ୍ତ, ବିନ୍ଦ ମାଳୀ; ଶ୍ୟାମା ଚନ୍ଦନାଦ; ଦକ୍ଷିଣକୀ 
ମର୍ଣ୍ଣ କା, ତ୍ରେଙ୍କ ;ବର୍ଶମର୍ଶ୍ କା; ଅଭିନନ୍ଦଃ ଅନ୍ତର ଜଡ଼ା 
ଲଘୂତାଳ ଦୀପିକା ସନଙ୍ଗକୀ ବିଷମା ନାକୀ କୂନ୍ଦେଣ 
ମୁକନ୍ଦ ଏକତାଳୀ; କଂକାଳୀ; ଚତୁସ୍ତଳ ଖୁ ନୃଡ଼ି ଅଭଂଗ 
ଗଜଙଝଙ୍କାର; ଲଘ୍ରଶେଖର ` ପତାପ;ଃ ଶେଖର ଗଜଖଝମ୍ପୀ 
ଚତୁମୁ ଖାସ୍୍‌ୟ ଝଙ୍କାର, ପ୍ତତିମଣ୍ଟ ତୁତାୟକ; ବସନ୍ତ 
ଲଳିତ; ଶିବତାଳ କରଶାଖୀ, ତଷ୍ଟପାଳ ବବ୍ଦନ ଯତି 
ଗଜନାଗୟଣୱ; ମଦନୱ; ପାର୍ବତା, ଲେଚନ, ସାରଂଗ 
ଶାନନ୍ଦୀ ବଦ୍ଦୀନୱ ନୀଳା, ବିଲେକିତ; ପିୟେଟ ଜନକ, 
ଲକ୍ଷ କ, ଗଉବଦ୍ଧନ ଓ ସଞ୍ଜକ ମଧଞ୍ଧରୁ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଭଞ୍ଜ 
ସଂଗୀତରେ ବ୍ୟବହାର ହୋଇନାହିଁ । 


ପୂର୍ବରୁ କହିଛୁ ଗଗ ସହିତ ତାଳ ସଂକେତ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ହୋଇଥିଲେ ଗୀତର ଗାନ ସହଜ ଏବଂ ସ୍ୂସ୍ତଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ | ଏଣ୍ସ ମଧ୍ୟ ଯୁଗର କବିଗଣ ସାହିତି୍ଯିକ 
ଲକ୍ଷଣକୁ ବିଗ୍ବର କରି କେବଳ ଗୀତ ରଚନା କର୍ର 
ନଥିଲେ । ଗବ ଓ ରସକ ଯଥାର୍ଥ ଭବେ ଉପସ୍ଥାପନ 
ଓ ପରିବେଷଣ ସକାଶେ ସେମାନେ ଯଥଆାସାଧ ଉଦ୍ୟମ 
କରୁଥିଲେ । ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଗଗ ସହ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ତାଳ 
ସଂଯୋଗ ହେଲେ. ଗୀତଗ୍ୁଡ଼ିକ କେତେ ଗ୍ରଣୀଭୂତ ହୁ ଏ 
ତୀହା ଉପେନ୍ଦଙ୍କ ରଚନାରେ ପତିବିର୍ମ ତ ହୋଇଛି । 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ସରୁପ — 


ଟୀ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ 


ଚି 
ଚିକିଟୀ, ଗଞ୍ଜାମ 


କି 
କି 


ଚାଗ- କାମୋଦୀ ତାଳ - ପଡ଼ିତଳ 
ଅନ୍ତରଗତେ ଗମା ନାମ ମନ୍ତର ଜପୂ ଜପ୍ପ 
ଅଛି କି ଏ ଯୋଗ ଜୀବ ଯାଇ ପାରି ହେବି ତାପ । 


(ଚେର) 
ଗର -ଧନାଶୀ ତାଳ -ପଡିତାଳ 

ଘନକେଶୀ ତୋ କେଳି ବାହୁଡ଼ା ଛବି 

ଘରକମଲା ନେତ୍ରେ ମୁଁ କିସ କରିବି । ଚେ:ଭୁ) 


ଉପଗେଭ୍ର ପଦ ଗ୍ରଡିକରେ ତାଳ ୟୋଗ ହିଁ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସଗୀତକୁ କଳା ଗୌରବରେ ସମ୍ରଦ୍ 
କରିଅଛି । ଫଳରେ ତାଙ୍କର ପତିଟି ଗୀତ ମନ ଓ 
ହୃଦୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରି ଆଲ୍ଲାଦ ଦେଇଥାଏ | ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟ 
ମଧ୍ୟରେ ପ୍ତଦତ୍ତ ଗଗ ଓ ତାଳ ପମାଣ କରେ ଯେ ସେ 
ରସଭିଞ୍ଞ ସହ୍ଵଦ ପାଠକ ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଯେତିକି 
ସଚେତନ ସଙ୍ଗୀତ ପିୟ ରସିକ ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସେତିଳି 
ସମ୍ମେଦନଶୀଳ । ସଂସ୍ତତି ଓଡ଼ିଆ ସଂଗୀତ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଯେଇଁ ନାସିକା କୁଅନ କରଯୀଉଅଛି ତାହାକୁ ପ୍ରତିହତ 
କରିବା ସକାଶେ ଭଞ୍ଜ ସ ଗୀତରେ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ବିଲକ୍ଷଣ 
ଗୁଡ଼ିକୁ ଚି୍ଦ ଚିଦ୍ତାଇବ! ଆବଶ୍ୟକ ଯଥେଷ୍ଟ । ଏହି 
ହେତୁ ବୀଜକୁ ଆଧାର କରି ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଭଳି ତାଙ୍କର 
ରଚନାରେ ସଂଗୀତର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉପାଦାନ 
ତାଳକୁ ବର୍ଗୀଭୂତ ଏବଂ ପୟୋଗ କରିଯାଇଛନ୍ତି 
ତାହାକୁ ହିଁ ଉପସ୍ଥାପନ ଅରିଅନଛ୍ୁ । ବାସ୍ତବରେ ଉପେନ୍ଦ 
ସାହିତ୍ୟରେ ତାଳ ଫରକରଣ ଅନନ୍ୟ ଏବଂ ବିସୂୟକର । 


NH ୨୬ ଗଁ | 


ଭଞ୍ଜ ସୂରଣିକ! 
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ଓ ସ୍ରମମୁଧାକିଧ୍ରଂ କାକଧ୍ତ୍ତର ଅଲଙ୍କାାର 


ପୂଗଘଣ ଯୂଗର ଅବସାନ ପରେ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସୃଷ୍ଟଂହୁଏ ମଧଧଯୂଗଂ ଏହି ମଧ୍ଯଯ଼ଗୀୟ କବିମାନେ 
ସ୍ସ୍କାବ୍ୟମାନଙ୍କୁ ନାଝ୍ବ ରୁପେ କଳ୍ପତନ! କରି ତାର 
ଅଙ୍ଗସୌଷ୍ଠବକୃ ମୂଶୀ ମର୍ଣ ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବିଭିନ୍ନ 
ଅକଂକାରର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଅନୁଭବ କଲେ । ଫଳରେ 
ନିଜ କାବ୍ୟନାଯକ।ଜୂ ବିଭିନ୍ନ ଅଂଳକାରରେ ବିଭୁ- 
ଷିତା କରିବା ପାଇି ସେମାନେ ଅବଲେକନ କଲେ 
ପାଚ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ଵ ଭଣ୍ଡାରକୁ । 


ପାଚ୍ୟ ସୌଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ବଵ ଭଣ୍ଡାର ମଧ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାରକୁ 
ପାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥିବା ଆଗ୍ରର୍ଯାମଥାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ତ୍ରମହ, 
ଅଗ୍ଵର୍ଯ୍ୟ ଦଣ୍ତ, ବାମନ, ଓ ବିଶ୍ବନାଥ କବିଗଜଙ୍କ ନାମ 
ସ୍ବରଣ ଯୋଗ୍ଯ । ଆଳଙ୍କାରିକ ଘ୍ରମହଙ୍କ ମତରେ 
ରମଣୀର ମୂଖ ସ୍ଥନ୍ଦର ହେଲେ ହୈ ଆଭୂଷଣ ବିନା 
ତାହା ପେପରି ଚଶେଗପାଏ ନାହିଁ, ଠିକ ସେହିପରି 
କାବ୍ୟ ବନିତ। ଉପମା, ରୂପକାଦି ଅଳଙ୍କାର ବିହୀନ 
ହେଲେ ମନୋରଞ୍ଜକ ହୁଏ ନାହିଁ । ଆଗ୍ରର୍ଯ୍ୟ ଦଷ୍ୀ 
ଏହି ମତକୁ ପାଣବନ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅଚ୍ଚଙ୍କାରକୁ 
କାବ୍ୟର ଶୋଭଦବ୍ଧ ନକାସ୍ ଧର୍ମ ରୂପେ ପ୍ରତିପାଦନ 
ଜରିବ। ସମୟରେ ବାମନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଅଳଙ୍କାର 
ବୋଲି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ସାହିତ୍ଯ ଦପଣଳାର 
ବିଶ୍ଵନ।ଥ କବିଗଜ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥକୁ କାବ୍ୟର ଶସ୍ବର, 
ରଖପଭୂତିକୁ ତା'ର ଆମ୍ମା, ଗୁଣକୁ ଶୈ ର୍ଯ୍ଯ ଓ ଅଳ- 
ଙ୍କାର ସମୂହକୂ କଟକ କୃଣ୍ଡଳ ଘେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଏଥିରୁ ପତତିପାଦିତ ହେଉଛି ଆଳଂ“କାରିକମାନେ 
ଅଳଙ୍କାରକୁ କାବ୍ୟର ଗଶୋଘବର୍ତ ନକାସଝ୍‌ ସ୍ଦସ୍ପରୂରପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିବ। ସହିତ ଅଳଙ୍କାର ବିହୀନ କାଦ୍ଯକୁ 
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ଝୁ ମମତା କୁମାରୀ ଣର ପାଠୀ 


ସେମାନେ ଉଚ୍ଚକୋଟିର କାଵ୍ଯର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଉ୍‌ - 
ନଥିଲେ । ଏହି କାରଣରୁ ବୋଧହୁଏ ସଂସୃତ 
ପର୍ଶ୍ ତମାନେ ନିଜନିଜ କାବ୍ୟମାନଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ଅଂଳ କାର 
ଦ୍ଵାର ମଣ୍ଡନ କରିବ। ପାରି ଆଗଭର ହୋଇଥିଲେ । 
ଏହି ପରମ୍ପଗ ଦ୍ଵାଗ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ମଧଯୂଗୀଯ 
କବିମାନେ ସ୍ସକାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାର ପୟୋଗ ପାଇି 
ଉଦ୍ୟମ କଲେ । ଏହି ଉଦ୍ୟମ ପ୍ରାକ୍‌ ଉଞ୍ଜଯୂଗୀୟ 
କାବ୍ୟରେ ଅଙ୍କୁରିତ ହୋଇ ଜମେ କବିସମ୍ାଟ 
ଉପେନ୍ଦ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଲେଖନୀ ସ୍ଥର୍ଶରେ ପଲ୍ବିତ ତଥା 
ବିକଶିତ ହେଇ | ଏଥିପାଇି କବିସମ।ଟ ଉପେନ୍ଦ ଭଞ୍ଜଙ୍କ 


ପ୍ରଚଣ୍ଡନିଷ୍ଠା ଓ ପଗାଢ ଅନୁରଣ୍ତ ବାସ୍ତବିକ ଭଲ୍ଲେଖ 
ଯୋଗ୍ୟ । 


କାବ୍ୟ କୋଣାର୍କ ଶିଳ୍ତୀ ଉପେନ୍ଦ ଭଞ୍ଜଙ୍କ 
ଅଳଙ୍କାର ପ୍ତତି ଥବା ପଚଶ୍ଡ ନିଷ୍ଠାର ଆଲେଖ୍ୟ ତାଙ୍କର 
ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ ପରିଦ୍ଧଷ୍ଟ ହୁଏ । କେତେବେଳେ 
ସେ “'ଅଳଂକାର ଅଳଂକାର ଦୁଇ ସ୍ତକାର ଯେ” 
କହିବା ବେଳେ କେତେବେଳେ “ଏଣୁ କରିଥିବ ଅଳଂ- 
କାର ସୂକ୍ତ ହୋଇ?” ବୋଲି ମୁକ୍ତ କଣ୍ଠରେ ଘୋଷଣା 
କରିନ୍ପନ୍ତି। ଏପରିକି ସେ ଅଳଙ୍କାର ବିମର୍ଶ ତା, ନିଚ୍ଚର 
କାବ୍ୟ ନାରଦ କୀର ଅଚଚ ନା ନିମନ୍ତେ ଅଳଙ୍କାର ପିଁୟ 
ଚିହ୍ଗ ଗ୍ରାହକମାନଙ୍କୁ ଆହ୍‌।ନଦେଇ କହିଛନ୍ତି : 


“ନାନୀ ଶବ୍ଦ ଅଥୈ ଯେ ବିଚକ୍ଷଣ 
ଯେହୁ ଢାଣେ ଅଳଙ୍କାର ଲକ୍ଷଣ 
ସେହୂ କରୁ ଏ ଗ୍ରନ୍ଦ ଵିବେଚନ ।” 
(କୋ. ବ. ସୁ. ୩/୧) 


ଭଞ୍ଜ ସରଣିଜା 
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କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ ନିଜର କାବ୍ୟନାନ୍ଦ କା କିପରି 
ବିଭିନ୍ନ ଅଳଚଙ୍କାର ଦ୍ରାଗ ସୂସଜ୍ ତା ହୋଇ କାବ୍ୟ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃ ନିମନ୍ତେ ସହାୟକ ହୋଇଅଛି, ସେ 
ସମ୍ପ୍କରେ କବି କଣ୍ଠରୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗ୍ରତୃର୍ଯ୍ୟାପର୍ଶ ଭବରେ 
ଝରି ଆସିଛି ¦ — 
““ଆଶ୍ରେଷ ଶେଷ ସ୍ରୂପ ରୂପକ ବ୍ୟଯାପିତ 
ଚମତମ୍ମନ ଯମକ ଆଶା ଆଶୟ ଉଦିତ ଯେ ॥ 


ଦିବ୍ୟ ବର୍ଷ ଦର୍ଶନ ପ୍ରସାର ହୋଇଗଲ୍ଭ 
ଲକ୍ଷଣ ସହିତ ହୋଇ ଅଳଙ୍କାର ମେଳ! ଯେ ॥ 


ନାନା ବନ୍ଧ ବିଖ୍ୟାତ ଶ୍ରଝଳ। ଧ୍ବନି ଘେନି 
ବଜୋକ୍ତି ଜନ୍ମ ବ ମେଜ ହୋଇଲେ ସଜନୀ ଯେ ॥ 


ହଳ ବ୍ୟକତ ତହିଁରେ ମଦନ ଜୟରେ 
ବିଗେଧା ପ୍ତକାଶି ବାଳା ଚୃମ୍ଭନ ଦେବାରେ ଯେ || 


ପ୍ରନରୂଲ୍ତ ପଦାତ୍ଷଷ ଆଶ୍ବାସ ରଚନ 
ରସ ପର୍ଣ୍ଣ ତରେ ଯାହା ହୁଅଇ ରଚନ ଯେ!” 
(କୋ ବ. ସୁ. ୩୪/୪୫-୪୬) 


କବି ସାର୍ବଭୌମ -କବିଶିଗେମଣି-ଉପେନ୍ଦ ଉଞ୍ଜଙ୍କ 
ପଜୂଵ କାବିକ୍ୟ ବେଶିଷ୍ଠ୍ୟ ଫ୍ଟି ଉଠିଛି ତାଙ୍କର ଏତା- 
ଦୃଶ ଅଳଙ୍କାର ସଂଯୋଜନାରେ ! କାବ୍ୟନାୟ କୀକୁ 
ଚିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାରରେ ବିଭୁଷ ତା କରି ସେ ପାଇଛନ୍ତି 
ଅପାର ଆନନ୍ଦ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯନାୟ କା ସଂସ୍ତ 
କାବ୍ୟନୀଯ ଜାଠାରୁ କୌଣସି ଗ୍ରଣରେ ନ୍ୟୁନ ନୁହେ, 
ଏହା ପତି ପାଦିତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ ! 
କାବ୍ୟର ଶୋଉ ବଦ୍ଧ ନକାସ୍ବ ଗୁଣ ହେଉଛି ଅଂଳକାଇ 
ବୋଲି ତାଙ୍କର ଦୂଢବିଶ୍ବାସ । ତେଣୁ କାବ୍ୟ ନାର୍ୟ - 
କାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଅଚ୍ଚଙ୍ଗାର ଦ୍ରାତ୍ଭ ଘଗଳ୍ଜାନ୍ତ କରିଵା ପାଇ 
ସେ ଆଦୈ କୁଣ୍ଠା ପକାଶ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଏହାର 
ଉଦାହରଣ ରୂପେ କବିଙ୍କ କାକ୍ତନିକ କାବ୍ୟ ପ୍ରେମ 
ସ୍ଥଧାନିଧ୍ବକୁ ଗ୍ରହଣ କଗଯାଇପାରେ ! 


ଷୋହଳ ଗ୍ରନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରେମସଥଧାନିଧୂ କାବ୍ୟର 


ଇଞ୍ଚ ସ୍ବରଣିକା 


ପତ୍ୟେକ ଚଟ୍ରନ୍ଦକୁ ଅଳଙ୍କାର ଦ୍ରାଗ ରବ୍ଧ ମନ୍ତ କରିଛନ୍ତି 
କବିସମ୍ଭ।ଟ ଉମପେନ୍ଦ ଭଞ୍ । ଏହି ଷୋହଳ ଗ୍ରନ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ 
କବି ଯେଉ ଯେଉଁ ଅଳଙ୍କାରର ପୟୋଗ କରିଛନ୍ତି, 
ତ ହାର ଏକ ସ୍ଥନ୍ଦର ବିବରଣୀ ପଦାନ କରି କବି 
କଣ୍ଠରୁ ଝରି ଆସିଛି : — 


କବି ବିନ କେ ଜାଣିବ ଏଥି କଷ୍ଠ ଯେତେ । 
ପଥମେ ଆଦ୍ୟ ଯମକ ଘେନି ସ୍ଥଜ୍ଞ ଚିତ୍ତେ । 
ଦ୍ଵଂତ୍ରାୟ ଅବନ! ମଧ୍ଯ ଯମକ ତୃତାୟ ! 
ନେକାନୁପ୍ତାସରେ ପୂଣି ଅତି ରମଣୀୟ ॥ 


ଚତୁଥୈ ଅଭଠତ ବିଗେଧୀଭସ ପଞ୍ଚମୈ । 
ଷଷ୍ରେ ରୂପକ ବ୍ୂଉଁ ଅନ୍‌ପାସ ସପ୍ତମେ । 
ଅଷ୍ଟମରେ ମନୋରମ ସିଂହାବଇ୍େକନ ! 
ନବମେ ପ୍ତାନ୍ତ ଯମକ ମାନସ ରଞ୍ନ ॥ 


ଦିଶମେ ତ ଭଙ୍ଗ ଏକାଦଶରେ ରଚ୍ରଚିର । 
ଆଦ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତ ଯମକ ଚିତ୍ତକୁ ବଶକର । 
ଦ୍ଵାଦଶେ ଆଶୟ ଯୋଡି ଯମକ ତଁ ଦଶେ । 
ଚତୃୁଦ୍ଦ ଶେ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର - ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରସେ | 


ଅନ୍‌ମେମ ପତିଲ୍ଲେମ ପଞ୍ଚଦଶୈ ଘେନି | 
ଷଷ୍ଠଦଶ ଗ୍ରନ୍ଦେ ଅଛି ଏତେକ ବିଧାନ { 
ପୂନରୂନ୍ତ ବଦାତଗଷ ଜନ ମନୋହର । 

ଦତ୍ରାକ୍ଷର ଚ୍ୟତାକ୍ଷର ଦଉ ଚ୍ୟତାକ୍ଷର ॥”” 


ପେ. ସୁ. ନି. ୧୬/୧୬ ୧୯) 


ପ୍ରେମସ୍ପଧାନିଧ କାବ୍ୟତେ ଫଟୁକ୍ତ ଅଳନର 
ସମ୍ପକିରେ କବିଙ୍କର ଏହି ଅନୁକ୍ରମଣିକାକୂୁ ଅନନ 
କଲେ ମନେହୁଏ କବି ଯେପରି ପାଠକ ସମାଜକୁ 
ନିଜର କାବ୍ଯକୌଶଳ ବିଝଯରେ ଅବଗତ କଗଟ୍ଛଚବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅଳଙ୍କାର ପଡିଥିବା ସସିବହିସ୍ତତାକୁ 
ପତିପାଦିତ କରିବାକୃୁ ଗହିଁ ଛନ୍ତି। ବେବଳ ସେତିକି 
ନୁହେଁ ଏହା ମଧ୍ୟରେ କବିଙ୍କର ଆମ୍ପସପ୍ତୌତ଼ ଓ 
ପାଶ ତ୍ୟର ପଗଜାଷା ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପ୍ରାଇଛି। ଏହି 
ସୃଚନାଟିକୁ ବିଶେଷଣ କଲ୍ଲେ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଆଳଙ୍କା - 
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ରିକ ଉପେନ୍ଦ ଭଞ୍ଜ ଅଚ୍ଚଙ୍କାର ଶାସ୍ତରେ ତାଙ୍କର 
ଗଭୀର ପ୍ରବେଶକୂ ପେମସୂଧାନିଧ୍ୂୟ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରୟୋଗ 
ତଥା ପସ୍ବକ୍ଷା। ନିସ୍ବକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆଗଭର 
ହୋଇଛନ୍ତି । ସେଥ୍ରପାରି କେତେବଳେ ଗୋଟିଏ 
ଗ୍ର୍ଦକୁ ଗୋଟିଏ ଅଳଙ୍କାରରେ ଲେଖ୍ବ। ଵେଳେ 
ଗୋଟିଏ ଗ୍ରନ୍ଦର ବିଭିନ୍ନ ପଦକୂ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ଅଳଂକାର ଦାଗ ବିଭୂଷ ତ କରିବା ସହିଚ ତାହାର 
ଏକ ଅନ୍‌ କମଣିକ। କାବ୍ୟର ଷୋଡ଼ଶ ଖ୍ରନ୍ଦତ୍ତେ 
ପଦାନ କରିଛନ୍ତି । 


ଅଳଂକାରର ମୂଖ୍ୟଧର୍ମ ହେଉଛି କାବ୍ୟରେ 
ଚମତ୍‌ କାରିତ! ସ୍‌ ଷ୍ଟ କରିବୀ । ଏହି ଚମଳାରିତା 
ପଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ କାବ୍ୟରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ନହିବ। ଏକାନ୍ତ 
ଆଦଷ୍ୟକ । କାରଣ ବୈଚିତ୍ୟହୀନ ବର୍ଶନା କାବ୍ୟରେ 
ଚମଳ୍ନାରିତା ସ୍‌, ର୍ଷ କରିନ ପାରିଲେ ତାହା କଦାପି 
କାବ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ତେଣୁ 
କବିମାନେ କାବ୍ୟରେ ଶବ୍ଦାଳଂକାର ଓ 
ଅର୍ଥାଜଂକାରର ପଯୋଗ ଦ୍ଵ।ଗ କାବ୍ୟର ଶବ୍ଦ ସୌନ୍ଦର୍ଯା 
ତଥା ତବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃତ ନିମନ୍ତେ ଜବଦ୍ଯମ 
କରିଆନ୍ତି । କବି ସମ୍ପାଟ ଉ୍ଵପେନ୍ଦ ଭଞ୍ଜ ଏଥିରୁ ନିଜକୁ 
ନିନୃତ୍ତ ନକରି ବରଂ ଆବୃତ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ଅଗ୍ରସର 
ହୋଇଛନ୍ତି । ତେଣି କେତେକ ଅଳଂକାରର ପ୍ରୟୋଗ 
ଷେତ୍ର ରୂପେ ପ୍ରେମ ସ୍ଥୁଧାନିଧ୍ବ କାବ୍ଯୟକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । 


ଯମକ ଅଳଂକାର ପୟୋଗ ପତି କବିଂକର ଥିଲ 
ଅଶେଷ ଦୁର୍ବିଜତା । ତେଣୁ ‘ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟଂ 
କାବ୍ୟରେ ““ପେମ ସୁଧାନିଧ୍ୟ ଯମକେ ସ୍ଥ ତ” କହିବା 
ସହିତ ' ପେମ ସୁଧାନିଧ୍ କାବ୍ୟରେ *“ଯମକ ପଧାନ 
କରି କଲି ଯେଣୁ ଗୀତ” ବୋଲି କବି ମୁକ୍ତ କଣ୍ଠରେ 
ଘୋଷଣା କରିବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ତାପ୍ଥର୍ଯ୍ୟ ପର୍ଶ । 


ନାଟ୍ୟଖାସ୍ତକାର ଭରତ ମୁନି ଯମକକୁ ଶବ୍ଦାଳ- 
ଙ୍କୀର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସହିତ ଶବ୍ଦର ଅଭ୍ୟାସରୁ 
ଯମକର ସର୍ଟ ` ହୁଏ ବୋଲି ମଚ ଦେଇଛନ୍ତି । ଶବଦ 


ଭଞ୍ଜ ସବରଣିକା 


ସମ୍ପଦ୍ର ପାରି ହୋଇଥୁବା ଶବ୍ଦ ସମ,।ଟ ଉଠପେନ୍ଦରଭଞ୍ଜ 
ଏହାର ସଫଳ ପସ୍ବକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ପେମ ସୂଧାନିଧ୍ୟ 
କାବ୍ୟରେ ଆଦ୍ଯଯମକ, ମଧ୍ଯଯମକ, ପାନ୍ତଯମକ, 
ଆଦ୍ଯପରାନ୍ତ ଯମକ, ଚି ଭଙ୍ଗ ବାର୍ଡ ବୃ ଯମକ, 
ଯୋଡିଯମକ, ମହାଯମକ, ସର୍ବଯମକ ଆଦି ଯମକର 
ବିଭିନ୍ନ ଭେଦକୂ କିଭଳି ଗ୍ରତୃର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଷ ଗବରେ ପଯୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି ତାହା ନିମ୍ବୋକ୍ତ ଭିଦାହରଣ ଗ୍ରଡିକର୍ତ 
ପତାୟମାନ ହୁଏ | 


1) ଆଦ୍ଯଯମକ :— 


“ଂଅମୃଜ ଅମୃ ଜ ଖଳେ ହୋଇବ ସତ 

ସ୍ଥମନ ସମନ ଦେଇ ଶ୍ରିଣ ଚରିତ ।”” (୧/୧) 
ଏଠାରେ ଅମ୍ବ ଢ ଚେନ୍ଦୁ୍‌ ଓ ପଦ୍ଧ,ୁ ସମନ (ରସିକ 
ପଡ ତ ଓ ଉତ୍ତମମନ ) ଶବ୍‌ଦ ପାଦର ଆଦ୍ୟରେ ଦୁଇଥର 
ଭିନ୍ନାରଥିରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥରବାରୁ ଆଦ୍ଯଯମ- 
କାଳଙ୍କର ହେମ | 


11) ମଧ ଯମକ :— 
“* ଦେଇ ମୁ' ଧନଧନ ଭାବ ବଶରେ ଗାନ୍ଦିନୀକି ସଜଡ଼ାଇବି । 


ପେଷିଣ ଆଳୀ ଆଜି ଚନ୍ଦ, ନିଶିରେ ତହିଁ ଶମଯ୍ଯାକୁ 

ପଡ଼ାଇବି ।`? ( ୩/୧୨) 
ଏଠାରେ ଧନ ସମ୍ପଦ, ସଁ ୟା), ଆଳୀ ଆଳି 
(ସଖୀ ସମ୍ବହ) ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଦରେ ଭିନ୍ନାଥିରେ 


ପୟୋଗ ହେତୁ ମଧ୍ୟଯମକ ଅଳଙ୍କାର ହେମ | 
111) ପ୍ରାନ୍ତଯମକ :— 


ଭେଟାଇ ଦେଉ ଧାତା ସ୍ଥମରଣକୁ 
କେତେ କଥା ଅଛି ମୋ ସ୍ଥମରଣକୂ ଯେ । 
ଝଗ ସଜଡା କାଳେ ସ୍ଥମନସରେ 
ମୋତେ ଚନ୍ତି ମଜ ବ ସୂମନଶରେ ଯେ !”'୯/୬) 
ଏଠାରେ ସ୍ମରଣ ଶଳ୍ଚ ସ୍କଖମରଣ ଓ ସରଣ ଅରେ, 
ସୂମନସରେ ଫ୍ଲରେ ଓ ସ୍ଥମନଶରେ ପୂଲଶରରେ 
ପାଦର ଶେଷରେ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥିବାରୁ ଘପାନ୍ତଯମକ 
ଅଳଙ୍କାର ହେମ୍ଭ । 
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17) ଆଦ୍ଯପ୍ତାନ୍ତ ଯମକ :— 


“ବନକାକ୍ଷୀ ମୋ ଜୀବ ଢାବନ, 

ବନ ପ୍ତ।ୟେ ତେ। ବିନା ଭବନ 

ବନ ନ ରହଇ ଦଣ୍ଡେ ନଯନରୁ 

କରି କରି ଚା ତବ ଘ୍ବନ ହେ” (୧୧/୩) 


ବନ ଶବ୍ଦ ପତ୍ଯକ ପୀଦତ୍ତ ଆଦ୍ଯ ଓ ପ୍ରାନ୍ତରେ 
ଭିନ୍ନାଥିରେ ବ୍ଯବଦ୍ଵତ ହେତୁ ଏଠାରେ ଆଦ୍ଯପ୍ତୀନ୍ତ 
ଯମକାଳଙ୍କାର ହେଇ | 


୪୨ ତ୍ରଭଙ୍ଗ ବା ଝି ବୃତ୍ତ ଯମକ :— 


“ଗମାଶିଶିରେ ଘୋର ନିଶିରେ ଦୁଃଖ ଗଶିରେ ଭସି । 
ବସି ଏକାନ୍ତ ମାନସେ କାନ୍ତ ତ୍ପରୂପ କାନ୍ତ ଘୋଷି । 
ରହି ବିଦେଶ କି ହୃଦ ଦେଶ ଦେଲଳ୍ଲ ସନ୍ଦେଶ, ନାହିଁ । 
କେଉ' ସୁନ୍ଦଗ୍ବ ମନ୍ଦ ଉ୍୍‌ଦସ୍ତ ପୀତି ଆଦରି ସେହି ।” ୧୦.୧ 
ପଥମ ପାଦରେ “ଶିରେ” ଦ୍ଵତାୟ ପାଦରେ କକାନ୍ତ, 
ତତାୟ ପାଦରେ ' ଦେଶ” ଓ ଚତୁଥି ପାଦରେ ଦନ୍ତ” 
ଶବ୍ଦ ତିନୋଟି ଭଙ୍ଗ ଦେଇ ଉଗ୍ବରିତ ହେବାରୁ ଏଠାରେ 
ନ୍ତ ଉଙ୍ଗ ବା ଇଁ ବୃତ୍ତ ଯମକ ହେଲ । 

୪1) ଯୋଡି ଯମକ :— 


ସେ ବିଚିତ୍ର ବଳୀ ବଲୀ ଶୋଭୀ ଦେଇ 

ବଳି ବଳିଭୂଜେ ପୂଛ୍ଥୀ ବାଉଁ। ଆଜୀ ଆଳ ! 
କହିବା ଚିନ୍ନାଳୀ ନାଜୀକାକ୍ଷୀ 
ନବବାଳୀ ବାଳିଶ ମୁଂ ଦିଅ ସେବାପାଳିପାଳି ହେ। 
ଜଳଧର | ବିଞ୍ଚଣୀ1 ପାଦ ମଞ୍ଚାଳି ଗୁଳି । 
ଗନ୍ଧ ଫୁଲ-ମାଳୀ ପ୍ରାୟେ ପାତି 


ତୃଜି ତୃଢିକେ ଚିତ୍ର ଲେଖୁବି ଭଳି ଭଳି ହେ । 
ଜଳଧର |” ' (em/୧୬) 
ଏହାଇ ପଥମ ପାଦରେ ବଳୀ ବଳୀ, ବଳି ବଳି, 
ଆଳୀ ଆଳୀ; ୨ୟ ପାଦରେ ନାଳୀ, ନାକୀ, ବାଲୀ 
ବାଳି, ପାଳି ପାଳି, ୩ୟ ପାଦରେ ଚାଳି ଚକି ଓ ୪ର୍ଥ 
ପାଦରେ ମାଳୀ ମାଳୀ, ତଳି ତଳି ଭଳି ଭଳି 
ଭନ୍ନାଥକ ସମୋଳ।ଗିତ ଶବ୍ଦ ଗୁଡିକ ଯୋଡ଼ି ଯୋଡି 
ହୋର ବ୍ୟବହୃତ ଛୋଇଥିବାର୍ର ଏଠାରେ ଯୋଡି 


errant pe 


i i 


ଯମକ ଅଳଙ୍କାର ହେମ | 


v1) ମହ୍ଦାଯମକ :— 


ଶରଦରେ ଵଞ୍ଚାଇବୀ କଥା ଅସମ୍ଭବ ! 
କାଳକଣ୍ଠ କାଳକଣ୍ଠ କାଳକଣ୍ଠ ରବ। 
ସଥଧାକର ସ୍ଥଧାକର ସ୍ଥଧାକର ପ୍ର । 
ରମଣୀ ରମଣିର ମଣିତ କାରପୁର |” (୧୬/୧୦) 


ଏହାର ୨ୟ, ୩ୟ, ୪ର୍ଥି ପାଦରେ ଯଥାଜମେ କାଳ- 
କଣ୍ଠ, ସୁଧାକର ଓ ରମଣୀ ଶବଟି ତିନିଥର ଭିନ୍ନାର୍ଥରେ 
ବ୍ୟବଦ୍ୃତ ହୋଇଥିବାରୁ ମହାଯମକ ଅଳଙ୍କାର 
ହେଲ ¦ 


v111) ସର୍ବଯମକ :-¬ 


““ଦୁଗ ଭବ ଭୀମ ହର ମହାଦେବ ଶିବ । 

ଭ୍ରଗ୍ରଭବ ଭୀମହର ମହାଦେବ ଶିବ । 

ପୂଜ୍ୟ ସୂଭରତ ଶତ୍ତ ଘନ ସଲକ୍ଷୁଣେ । 

ପୂଢ୍ୟ ସ୍ଥତତରତ ଶତ୍ତ,ଘନ ସଲକ୍ଷଣେ |”? (୧୬, ୨୧ 
ଉଦ୍ଧ ତିଟିର ୧ମ ଓ ୩ୟ ପାଦ ଯଥାଢ୍ମେ ୨ୟ ଓ ୪ର୍ଥି 
ପାଦରେ ଅମୂଳଚ୍ଳ ସମଶଦାବଳୀ ଦ୍ଵାଗ ରଚିତ 
ହୋଇ ଭିନ୍ନାର୍ଥ ବୃଝାଭଥୁବାରୁ ସର୍ବଯମକ ଅଳଙ୍କାର 
ହେମ୍ଭ | 


ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ କବି ସିଂହାବଲେକନ ଶଙ୍ଖଳା, 
ଲେମବିଲୋମ ଓ ପ୍ୂନରୁକ୍ତି ବଦାତଭସ ଆଦି ଅଳଙ୍କାରର 
ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାଗ ପ୍ତେମସପଧାନିଧ୍ୟ କାବ୍ୟକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ବିମ୍ଚତ କରିପାରିଛନ୍ତି । ନିମ୍ଲେ।କ୍ତ ଭଦାହରଣ ଗୁଡିକ 
ଏହାର ପ୍ତକୃଷ୍ଠ ପ୍ରମାଣ ଚୁ ପେ ଗ୍ରହଣ କରଯାଇପାରେ ! 


ସିଂହାବରଲେକନ ଶଙ୍ଗଜୀ : ¬ 


*ପତିକି ଯୁବତା ବିଳେଦରୁ ଭଲ ଶିରଶଷ୍େଦନ ହେବାର ! 
ହେବାରଣ କୃମ୍ଭସ୍ତନ। ଆନ ହେଇ ମୋର ଏମନ୍ତ ବିଚ୍ରର 
ବିଗ୍ବର କରୁଥିବି ଧନ ଗ୍ରମୁକୁ ମନତ ନଂ -ବିସରିବ । 

ସରିବ ନିକି ନିଶିଦିନ ତୋ ଭିନ୍ନ ଏ ଦେହ କେହି ସହିବ ।” 


(r/୪) 
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ଏହାର ୧ମ ପାଦରେ ଶେଷ ଶବ୍ଦ ହେବାର“ ୨ୟ 
ପାଦର ଆଦ୍ୟରେ ଓ ୨ୟ ପାଦର ଶେଷ ଶବ୍ଦ ‘ବିଚାର 
୩ୟ ପଦର ଆଦ୍ୟରେ ଓ ୩ୟ ପାଦର ଶେଷଶବ୍ଦ 
'ସରିବୀ ୪ଅଁ ପାଦର ଆଦ୍ଯରେ ରହି କ୍ରମାନ୍ଵୟରେ 
ରଚିତ ହୋଇଥୂଵାରୁ ଏଠାରେ ସିଂହାବଲେକନ 
ଶିଙ୍ଖଳା ଦେଇ | 


ଜେମବିଜେମ :— 


“ବିନ୍ଧି କୃତି ପବିତର କଳ୍ମକ ମଦ୍ଦକ | 
ବିଦେଶେ ମୁଁ ବଞ୍ଚ ଶିବ ନୀମ ସ୍ପମରକ ॥ 
ଚରମ ମନା ବସି ଚୁମ୍ଭ ମୁଁ ସେ ଦେବି । 
କଦ୍ଦମ କଳ କରତ ବିପତି କହିବି ।” 

| ୧୫/୧୦ ୧୧) 


ଭକ୍ତ ଭ୍ଦ୍ଧ ତିର ୧ମ ଓ ୨ୟ ପାଦର ବିଲ୍ମେମ ଯଥା- 
କ୍ରମେ ୪ଅ ଓ ୩ୟ ପାଦରେ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହା 
ଲୋମ ବିଲ୍ଲେମ ଅଳଂକାରର ଅନ୍ତଭୁ କ୍ତ । କେତେକ 
ଏହାକୁ ଲୋମ ବିଲେମ ମେଷଯଦ୍ଧ ବୋଲି ମଧ୍ଧ କହନ୍ତି । 


ପ୍ୁନର୍ରରୁ ବଦାଉସ :¬ 


ପତିକାନ୍ତ ଫ୍ରୟ ବଚନକୂ କର୍ଣ୍େ ଶ୍ରୁଣି । 
କୋପମାନ ନ।ଶ କଳ ଗମା ଶିଗେମଣି । 
ହେମ କନକ ଗାତ୍ର ତୀ ପୂଲକିତ ହୋଇ 
ପଦ କମଳ ବିଜିତ ନେଚଵ୍ତେ ଢାଳି ଗହିଁ ॥।'” ୧୬/୧) 


ଏଠାରେ ପତି . କାନ; କୋପ. ମାନ; ହେମ, କନକ; 
ପଦ, କମଳ ଆଦି ଶବ୍ଦ ଏକାଥ ବୋଧକ ଦୃୂଇ 
ବା ତତୋଧ୍ଝକ ଅର ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଥିବାଚ୍ର 
ପ୍ନ୍ନରୃକ୍ତବଦୀୟସ ଅଳଙ୍କାର ହେଲ୍ଭ । 


` ଆଳଂକାରିକ କବି ଉପେନ୍ଦ ଭଞ୍ଜ ଶଳଦାଳଙ୍କାରର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଅନୁପାସକୁ ମଧ୍ଯ ଏହି କାବ୍ୟରେ 
ପସ୍ବକ୍ଷା ନିମତ୍ତେ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛନ୍ତି । ଅନୁପ୍ତାସ 


କାବ୍ୟର ଶକସୌନ୍ଦର୍ଷା ବ୍ର୍ଝ କଲେ ହେଁ ଏହା 
ରସର ବାଧକ ନ ହୋଇ କାବ୍ୟ ସ୍ୂଷମାର 
ଅଭିବଦ୍ଧୀକ ରୂପେ କାର୍ଯାକରେ । ଫଳରେ 
॥ ୩୧ ॥ 


ସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ବାଟ ଭିପେନ୍ଦଉଞ୍ଜ ଶ୍ବ୍ୟତୁ ଉପରେ 
ପାଧାନ୍ୟ ଦେଇ କାବ୍ୟକୂ ଶ ତିମଧୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଛେକାନୁପାସ, ବୃତ୍ତ୍ଯନୁପାସ, ପ୍ରର୍ରଷାନୁପାସ, ଉପ- 
ନାଗରିକାନୁପାସ, ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟାନ୍‌ ପାସ ଆଦିର କିପରି 
ସଫଳ ପ୍ରଯୋଗ ପେମସ୍ଥଧାନିଧ୍ କାଵ୍ୟରେ କରିଛନ୍ତି, 
ତାହା ନିମ୍ଭୋକ୍ତ ଦ୍ୃଷ୍ଟାନ୍ତରୁ ଅନ୍‌ମେୟ । 


ଛେକାନୁପାସ :— 


““ଫେଡି ବସନ ସୂତନୁ ତନ୍‌ରେ କି ମୋତନ୍‌ ସତେ ମିଶାଇବି 


ପରିତ।ସେ ରସି ରସିକାବରକୂ ଥରେ ଅରେ କି ହସାଇବି 

ଚନ୍ଦ୍‌ ମା । ତାକୁ କେବେ ନ ତ୍ଷାଇବି । 

ଦୁଃଖ ନିକର କରକ ଦନ୍ତୀ ଘେନୀ ସ୍ଥଖ ସାଗରେ 
ଭସାଇବି |!” (୩/୪୨୦ 


ଉ୍ଦ୍ଧ ତିଟିର ୧ମ ପ୍ରୀଦରେ ତନ୍‌ , ୨ୟ ପାଦରେ ରସି, 
ଥରେ, ୪ଥ ପାଦରେ କର ଆଦି ସସ୍ର ବ୍ୟଞ୍ଚନବର୍ଶ 


ସମୂହର ଏକାଧ୍ୟକବାର ସାମ୍ୟଯଥ୍ବାରୁ ଛେକାନ ପାସ 
ହେଲ । 


ବୃତ୍ତ୍ୟନ୍‌ ପାସ :— 


“ରସିକ ବିଚ୍ବର କରେ ଦୀପଦାନ କାଉିକରେ 
ପୟାଗସ୍ବାନ ମକରେ ଯେହୁ ନକରେ ! 

ମିଶେ କି ସେ ଆମ୍ମେକରେ ଉତ୍ତମ ଗମା ଅଙ୍କରେ 
ଘେନି ବସେ ପଲଙ୍ଚବରେ କି ହିମ କରେ। 
ପ୍ରଦୈ ସେବି ଥୁଲେ ଶଙ୍କରେ | 


ସେ ଫଳଧରି ଉରଜ ଶୀଫଟଳ କରେ ॥।” ୭/୧) 


ରସ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନକ-ରସାନ୍‌ କଳ ବର୍ଶ ରଚନାର ନାମ 


ବୃତ୍ତି। ଏହି ବୃଭିର ଅନୁକୂଳ ବର୍ଶ କିନ୍ଯୟାସର ନାମ 
ବୃତ୍ୟନୃପ୍ତାସ ! ଉପର୍ଯାକ୍ତ ଭଦ୍ଧ ତିରେ ଜରେ ଶବ୍‌ ଦଟି 
ବାଉତ୍ମାର ଆବୃତ୍ତି ହେତୃ ବୃତ୍୍ଯନୁପାସ ହେମ । 


ପୂର୍ଧଷାନ ପାସ :— 


ମଧେ କର ନିବେଶନ ଖସ ଖୋସିବା ବସନ 
ବିଭଙ୍ଗ କେଶ ବସନ କେଡେ ପ୍ରସନ୍ତ । ` 


aetna Ta a i i ie 
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ପରଖର ଶ୍ଵାସ ଶ୍ବସନ ଫୃଲିତ ନାସା ଦଶନ 


ବସନେ ସ୍ଥ ତ ଦଶନ କୃତ ଦଂଶନ ! 
ପ୍ରାତଚେ ଯେ କରିଛି ଦଶିନ । 


ତା ଚକ୍ଷ କରିଛି ପେମ ସ୍ଥଧା ଅଶନ ॥”? (୭/୯ 
ହଟ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ସାରଗ୍ରନ୍ରେ ତ୍ତ୍ଯନ୍‌ - 
ପାସକୂ ପୂରୁଷା, ଉ୍‌ପନାଗରିକା ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟାଦି ବୁ 
ରୁପେ ତିନି ଘଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ପୂର୍ରଷାନୁ- 
ପାସରେ ଶ, ଷ, ଟ, ୦, ତ, ଜ, ଣ ଆଦି କଠୋର 
ମୃଦ୍ଧଣ୍ୟ ବର୍ଷ ଓ ରେଫ୍‌ ସଂଯଥକ୍ତ ବର୍ଷର ବହୁଳ 
ବ୍ଯବହାର ରହେ । ଉପସଯ୍ଯକ୍ତ ଜ୍୍‌ଦାହରଣରେ 
ଏଗ୍ରଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ପରିଲକ୍ଷ ତ ¡ହେଉଥିବାରୁ 
ଏହା ପୁରୁଷାନ୍ପାସ ରୂପେ ଗୃହୀତ | 


ଭପନାଗରିକାନପ୍ତାସ :— 


ଢନ୍ମଧୀନ୍ତେ ପୂଣ୍ୟ ଅଜ୍ଜନେ ରତ୍ଯାନ୍ତେ ଯୀଜକୂ ରଞ୍ନେ 
ଅଞ୍ଚଳେ ଅବାବ୍ୟଜନେ, ସ୍ବେହ ମଢ଼ନେ । 
ବିଅ ଥୁବେଟି ଖଞ୍ଜନେ ¬ କ୍ଷଣୀଏ ସ୍ଞେଦ ଗଞ୍ଜନେ 
ଏପରି ତାପ ଭଞ୍ଜନେ ଆଉ ସେ ଜନେ । 
ପ୍ରଶଂସିବେ ରତ ଗଜନେ । 


ସୂଶୀତଳ ବୋଲି କିମ୍ପା ସେ ପ୍ରଭଞ୍ଜନେ |!” (୭/୧୭୨ 


ଉପନାଗରିକାନ ପାସ ବୃତ୍ତ୍ୟନ୍‌ ପାସର ଏକ ବିଭାଗ । 
ନିୟମାନ୍‌ ସୀରେ ସମାନବର୍ଶର ସଂଯୋଗରେ ଗଠିତ 
ବର୍ଶ ତଥା ବର୍ଗର ଅନ୍ତିମ ଅକ୍ଷର ସଂଯୋଗରେ ଗଠିତ 
ସଂଯ଼କ୍ତ ବର୍ଶର ପ୍ୂନଗବୃ୍ଁ ଦ୍ରାତ୍ଭ ଏହି ଅନୁପ୍ରାସ 
ହୁଏ । ଉପରଲିଖୂତ ଉଦାହରଣରେ ତ” ବର୍ଷ ସହିତ 
ସେହି ବର୍ଗର ଅନ୍ତିମ ଅକ୍ଷର “ଞ୍ର ସଂଯୋଗରେ 
ଗଠିତ “ଞ” ଓ 'ଢଂ ବର୍ଷ ସହିତ ସେହି ବର୍ଗର ଅନ୍ତିମ 
ଅକ୍ଷର “ଞ' ର ସଂଯୋଗରେ ଗଠିତ “ଞ ର ବାରମାର 
ପ୍ରୟୋଗ ହେତୁ ଏଠାରେ ଉପନାଗରିକାନୁପ୍ରାସ 
ହେଇ ! 


ଚ୍ରାମ୍ୟାନୁପାସ ¦ — 


“ପରମ ଦ୍ରବ୍ୟ ପୀରତି ପରମ ସ୍ୂଖ ସ୍ପରତି 
ରତିରୁ ଜାତ ପୀରତି, ସ୍ତୀତିରୁ ରତି । 
ଗମାର ରମ୍ୟ ମୂରତି ନାହିଁ ଏ ତାର ଵରତି 
ଏହୁ ତିନି ହେ ହରନ୍ତି ଚିତ୍ତ ଧୂରତି । 
କାମ ଯମ ମତି ବରତି । 
ଯା ଲେକନେ ଜେକେ କି ପାରିବେ ରରତି ॥।” (୭/୮) 


ଗ୍ରାମ୍ୟାନୁପାସ ହେଉଛି ବୃତ୍ତ୍ୟନୁପାସର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଭ୍ରଗ । 
ପୂରୂଗାନୁପାସ ଓ ଉପନାଗରିକାନୁ ପାସରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହେଉନଥୁବା ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଷର ଘୟୋଗ ଏଥିରେ ଦେଖ - 
ବାକୁ ମିଳେ । ଏହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସରଳ, ସ୍ମାଉବିକ ଓ 
ଶର ତି ମଧୁର ହୁଏ | ପଦତ୍ତ ଉଦାହରଣଟିରେ ରେଂ ଓ 
‘ତ' ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଶର ବ¦ରତ୍ମାର ପୟୋଗ ଦ୍ଵାଗ ଏହି 
ଅନୁପ୍ରାସ ହୋଇଛି । 


ଏ ସମସ୍ତକୂ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ କବି ଅବନା, 
ଦତ୍ରକ୍ଷର, ଚ୍ଯୁତାକ୍ଷରର ଦଉ୍ତଚ୍ୟକ୍ଷରର ଏକାକ୍ଷର, 
ସନ୍େଷ୍ତକ, ନିଗେଷ୍ଠକ ଆଦି ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାରର ସଫଳ 
ରୂପାୟନ ପ୍ରେମସ୍ଥଧାନିଧ୍ବର ନିମ୍ୋକ୍ତ ପଦ ଗୁଡିକରେ 
କରିଛନ୍ତି । 
ଅବନା :— 


,, ଅମର ଅଶନ ମଧ ମଜ୍ନ । 

ଗରଳ ତରଳ କରଇ ମନ । 

ଅଥ ପତଙ୍ଗ ଭବ ଦଦ ଢଳ । 

କମଳ ଦଜ ପର ଢଳ ଢଳ ।”* (୨/୪) 
ଏଠାରେ ‘ଅଂକାର ବ୍ୟତାତ ଅନ୍ଯ କୌଣସି ସ୍ସରର 
ମାତ୍ରା ବ୍ଯବଦ୍ବତ ହୋଇ ନଥିବାରୁ ଅବନା ହେମ । 


ଦନୁକ୍ଷର :— 


~ 


' କଗମୋହି ଚଡା ସୂମେ କେବେ. ନୁ କରଇ । 
ବନପ୍ର ଯ ସାଳେ ତାକ୍ଂ ବର୍ଶ ବୃଜଥାଇ । 
ନ ଅନାଇ ଚନ୍ଦ ମାକୃ କାଶେ ଯେଣ୍ଣ ତ୍ରାସେ । 


ଏହିପରି କହୁଥାଇ ସ୍ବର ଭଙ୍ଗ ବଶେ |” ୧୬/୪୦ 
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କୌଣସି ଶବ୍ଦ ସହ ଅକ୍ଷର ଯୋଗ କରି ଇପ୍ୂସିତ ଅର୍ଥ 


ମିଳିଲେ ସେଠାରେ ଦତକ୍ଷର ହୁଏ । ଉପସ୍ଥ୍ଯକ୍ତ 
ଉଦ୍ଧ ତିରେ “‘ଢଗମୋହି! ସନା ଚ“ଚୃଡା'ଏଂକ୍ର 
ର + 'ସାଳେଂ ; ଆ କାଶେଂ ଆଦିରେ ଯଥାଜମେ 
ନୀ, କୃ, ର, ଆ ବର୍ଶିଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଅର୍ଥି ପ୍କାଶ କର୍ର- 
ଥିବାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ଦତ୍ତାକ୍ଷର ରୂପେ ଗୁହ୍ଛୀତ । 


ଚ୍ୟୁତାକ୍ଷର :— 


ଯୌବନେ ପୂଷ୍ଠ ବିକାଶେ ବିଭ୍ରମର ଗହିଁ । 
ନିପୀଡିତ ବିରହରେ ହେଉ୍‌ଥାଇ ସସ୍ୀ । 

ଅମୂରେ ପଜା ବିହିତ ହାହା ରକ୍ଷା ପାଇଁ । 
କରୁଥାଇ ବାସରମାନଙ୍କେ ପାଣସହୀ ।।” (୧୬ ୫୨ 


ଉପଯଥ କ୍ତ ଉଦାହରଣରେ ଥିବା “ବିଭମର“ ଶବ୍‌ଦରୂ 
“ବି “ନିପୀଡିତ ରୁ “ନି', ‘ଅସୂରଂରୁ “ଅ' ଅକ୍ଷର 
ଟ୍ୟୁତ କଲେ ପ୍ତଚ୍ଧତ ଅର୍ଥ ଆସୂଥବାରୁ ଏହା ଚ୍ୟତାକ୍ଷର 
ହେଲଳ୍‌ | 


ଦଉତ୍ତଚ୍ୟତାକ୍ଷର : 


ମଦନ ବ୍ୟାକୂଳରୁ ଜୀଇଗଁ ଯୂବାବର । 

ବଵରଦ କାଳେ ବଞ୍ଚବା ମହାଭଗ୍ଯକର ! 

ରଜୂପାର ପରାଯେ ଦୁଃଖ ଗଶି ଘୋଟିଥମ୍ଭ । 
ଦୁମ୍ଭ ଦେମ୍ମ ଫେମ ପତ୍ର ଦୃମ୍ଭରବ ହେଲ୍ମ ||“ ୧୬/୬) 


ଏହି ଜ୍‌ଦାହରଣଟିରେ ଥୁବା “ବରଦ' ଶବଦରୁ ଟଂ 
ଚ୍ୟତ ହୋଇ 'ଶଂ ଦଉ ରଜୂପାରଂ ଶବଦରୁ ର“ 
ଚ୍ୟତ ହୋଇ ` ଅଂ' ଦଉ ହୋଇ ଯଥୀକ୍ରମେ ଶରଦ ଓ 
ଅଜୁ ପାର ଶବ୍ଦ ସ୍‌ ର୍ଷ` ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପତ୍ତ 
ଅଥ ପ୍ରକାଶ କରିବା ହେତୁ ଏଠାରେ ଦଉଚ୍ତାକ୍ଷର 
ହେଟ୍‌ | 


ଏକାକ୍ଷର : 


“କୁକୂ କ୍ଟ କୋ କୋ କାକ କାକା କକୁ କ୍ରକ ! 
କିକେ କକ କେକ୍କୀ କେକେ କକି କୀକ କକ ।““ 
୧୬ ୭) 


Mn 


 —— 
ier 


ଏଠାରେ ଏକମାତ୍ତ ଅକ୍ଷର “କଂ” ବାରମ୍ମାର ବ୍ୟବଦ୍ତତ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଏଠାରେ ଏକାକ୍ଷର ହେମ ! 


ସଗେଷ୍ଠକ :— 


ପୃଷ୍ଠ ପବି ପଘ ପଭ ଭମ୍ପ ଭବେ ଭୂବି | 
ଭୀମ ବାଷ୍ପ ଭବ ଭନେ ଭବ ଭବି ଭବି | 

ଭବ ପ୍ଭବୀ ଭୁମିପ ପଭବ ବିଭବେ । 

ବିଭେ ପଭେ ଭୀମ ଭବ ଭରମେ ଛମି ଭବେ 


(୧୬/୮୨ 
ଏହି ଉଦ୍ଧ ତିରେ ପ, ଫ; ବ, ଭ, ମ ଆଦି ଓଷ୍ଠ୍ୟ ବର୍ଶର 
ବାରମତ୍ମୀର ପ୍ରଯୋଗ ହେତୁ ସଗେଷ୍ଠକ ହେମ | 


ନିଗେଷ୍ଠକ :— 


ନୀରଜଦକଜ ଶୟନ କରି ନିରନ୍ତର । 

ଜଗି ଆଉଁ ନିଦାଘରେ ସଜନୀନିକ୍ରର | 
ଘନସାର ଚନ୍ଦନ ଶ୍ରୁଖଇ ଅଙ୍ଗେ ଦେଲେ |! 
ଜଗନ୍ନାଥେ ସିନା ସେକାଳରେ ରକ୍ଷାକଲେ ॥” 


(୧୬/୯୨ 
ଉଦ୍ଧ ତିଟିରେ ଆଦୌ ଓଷ୍୍ୟବର୍ଷ ବ୍ୟବହାର କଗଯାଇ 
ନଥିବାରୁ ନିଗେଷ୍କକ ହେମ ! 


ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ବିନିଯୋଗରେ ଡ୍ରପେନ୍ଦ ଭଞ୍ଜ 
ସାଙ୍ଗତିକ ପରିବେଶ ସ୍‌, ଷ୍ଟଂକରି ପା୯କ ଟଚିତ୍ତକ୍ସ 
ଆକୃଷ୍ଟ କରିବ। ବୈଳେ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ଫୟୋଗ ଦ୍ରାଗ 
ଜୀବନ ସତ୍ଯର ଉପଲବ୍‌ଧ ନିମନ୍ତେ ପାଠକକୁ ଅନ - 
ପ୍ରେରିତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍ୟ ଏକ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର 
ପଧାନ କାବ୍ୟ ହେଲେ ହେଁ କବି ଅଉ ତଜ୍ତପାମା, 
ରୂପକ, ବିଗେଧାଭସ, ଆଶୟ ଓ ଦୃଷ୍ଠ ନ୍ତ ଆଦି ମାତ୍ର 
ପାଞ୍ଚଗୋଟି ଅର୍ଥାଳଂକାରକୁ କୃତିତ୍ରର ସହ ପଟକ୍ଷା 
ପାରି ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛନ୍ତି। ଏଥିପାଇଁ ସେ ସମଗ୍ର 
୪୍ଥ, ୫ମ ୬ଷ୍ଠ ୧୨ଶ ଓ ୧୪ଶ ଗୁନ୍ଦକୁ ଯଥା ଜମେ 


ଅଭ ତୋପମୀ; ବିଗେଧାଗସ, ପରଞ୍ଚରିତ, ସାଙ୍ଗ, 
ନିରଙ୍ଗରୂପକ; ଆଶୟ ଓ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଅଳଙ୍କାରରେ 
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ସ୍ୂଶୋଭିତ କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଗ୍ରନ୍ଦର ଗୋଟିଏ 
ପଦ ପରେ ଗୋଟିଏ ପଦର ବିନିଯୋଗ ଓ ପସ୍କକ୍ଷା 
ନିସ୍‌କ୍ଷା ଆଳଂକାରିକ କବି ଉପେନ୍ଦ ଭଂଜଢଙ୍କ ଅଳଂକାର 
ପ୍ରୟୋଗ କୌଶଳ ଓ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତରେ ପବେକର 
ମୃଦ୍ରାଙ୍କ ବହନ କରିପାରିଛି । ନିମୋକ୍ତ ଉଦାହରଣ 
ଗୁଡିକୁ ଏହାର ଦଵଷ୍ଟାନ୍ତ ରୁପେ ଗ୍ର ତଣ କଗଯାଇପାରେ । 


ଅଭ ତୋପମା ' 


““ସଚିମତରେ ସନମତ ଏମନ୍ତ ପର୍ତତ ପରେ ଜାତଲତା 
ଇତାରୁ ଏବେ ପର୍ତତ ଢାତ ହେମ ଗ୍ରହିଁ କମ୍ପବେ 
ଉଦ୍ଧ୍‌ ରେତା | 

ହାହା ଶୋଭିଣ । ଦେଖ କେ ନୋହିବ ମେଭିତ । 
କର୍ଠ ପରେ ହରି ହରି ପରେ କସ ତ୍ରୋଲମ୍ମ ଏବେ 
ବନିତା "^ (୪,୨) 


ଉପଯ଼୍ୟୀ ଉଦୀହରଣଟିରେ ଜଗତରେ ପଚଳିନ ସମସ୍ତ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବସ୍ଥର ବର୍ଶନା ଏଥିରେ କଗଯାଇଥିବାରୁ 
ଏଠାରେ ଅଭ ତୋପମ!ା ହେଳ୍ମ । ସାଭବିକ ବସ୍ତୁଧର୍ମ 
ବାଜୀବଧର୍ମର ଠିକ୍‌ ବିପସ୍ଵତ ଏଥିରେ ସିଟିଛି । 
ଏଠାରେ ଲତାର ପର୍ଵତଜାତ, ସିଂହକଟୀପରେ 
ଗଜକୂମ୍ଭ ସଦୃଶ ସ୍ତନର ବର୍ଷନ। ହେତୁ ଅଭ ତୋପମା 
ହେମ । 


ବିଗେଧାଘସ : ¬ 


ଆଲିଙ୍ଗନେ ଦୂର ନକରିବୁ ତଇଳକୁ । 
ଆଲିଙ୍ଗନେ ଦୂର କରିବୁ ତୁ ରରଳକୃ ଗେ ।““ 
୫/୧୭୨ 


ଏହି ପଦଟିରେ ବିରୁଦ୍ଧ ପରି ଆଢ ସୂ ଥଲେ ହେଁ ପକୃତ 
ବିରୁଦ୍ଧ ହୋଇନାହିଁ । କାରଣ ସଖୀମାନେ ଫେମ 
ସୂଧାନିଧ୍କୁ କହିଛନ୍ତି ପତି ତେ। ତେ ଆଲିଙ୍ଗନ କରିବା 
ସମୟରେ ତୁ ତରଳଲଳକୂୁ ଲେଜାଜନିତ ଚଞ୍ଚଳତାକୁ) 
ଛ୍ଥତିବ୍ର ନାହିଁ ¦ କିନ୍ଧ ଗାଢ ଆଲିଙ୍ଗନ ସମୟରେ 
ତରକକକୁ (ହାରକୁ) କାତ଼ିଦେବୃ ନହେଲେ ଏହା ଅସୂ- 
ବିଧା ସ୍‌ ଷ୍ଠ କରିବ ।' 


ଇଞ୍ଚ ସ୍ବରଣିକା 
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ପରମ୍ପରିତରୁପକ 
ବଧମ୍ୂଖ ବିଧଦ୍ବାସ ପୀୟୂଷ । 

ଚାହିଁ ଚଷ ଚକୋର ହେଲ ତୋଷ । 

ହୃଦ କୂମୂଦ ପମୋଦ ବଢ ! 

ଜଜ ଅନ୍ଧାରେ ବିପି ପଡ଼ିଲା ॥”” (୬/୧) 


ଏଠାରେ ବଧୂ ମୁଖ ସହ ଚନ୍ଦ ର ଅତ୍ତେଦତୃ ପରବଉତ୍ତୀ 
ସମୟରେ ହାସଂ-ପୀୟୂଷ, ଚକ୍ଷ - ଚକୋର, ହ୍ରଦ- 
କୁମ୍ପଦ, ଓ ଲାଜ-ଅନ୍ଧାର ମଧ୍ୟରେ ଅଭେଦତୃର କାରଣ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଏଠାରେ ପରମ୍ପରିତ ରୂପକ ହେମ | 
କାରଣ ଯେଉଁଠାରେ ଗୋଟିକର ଅଭେଦ ଆଛଗେପ, 
ଅନ୍ୟର ଅଭେଦ ଆଗେପର କାରଣ ହୁଏ ସେଠାରେ 
ପରମ୍ପରିତ ରୂପକ ହୁଏ । 


ସାଙ୍ଗ ରୂପକ :— 

““ଗଚ୍ବରୁ ଜଘନ ବେଦ୍ଦୀ ଶୋଭା ପାଇ ! 

ମନ ଆଶର୍ଯ୍ୟ ସଙ୍ଗକ୍୍ମ ବତାଇ | 

ପ୍ରେମ ସେ।ମପାନେ ହୋଇ ଇଳ୍ଚତ । 

ଗଶ୍ଡ ପାଢ୍ତ ଆନନ୍ଦତତେ ଚର୍ମ ତ ॥ 

x × Xx × 

ଦାନୀ କୂସୂମ ସକ ମୋତି ପ୍ରି । 

ଦ୍ଧଂକ ହୋଇ ଶେଯ ଯହିଁ ଘେନନ୍ତି । 

ଫୃସ ଦାକ୍ଷତ ପାପତ କଗଲ । 

ଇନ୍ଦ ସମ୍ପି ମହାଯାଗ ସେହି 1! ” (୬/୧୦-୧୩) 
ଉପସଯ୍ଥ୍ୟ କ୍ତ ଜ୍ଦାହରଣରେ ରତିଚ୍ଚୀଡାକୁ ଗୋଟିଏ 
ମହାଯଞ୍ଚ ସହ ତୁଳନା କଗଯାଇ ଇନ୍ଦଓ ସଖତଭ୍ି ଓ 
ମହାଯୋଗ ମଧ୍ୟରେ ଅଭେଦତୃ କଳ୍ପନା କଗଯାଇଛି । 


ଯଞ୍ଚର ଵିବିଧ ଅଙ୍ଗ ସହ ରତିଯଞ୍ଚର ବିବିଧ ଅଙ୍ଗତୃନିତ 
ହୋଇ୍କବାଭୁ ଏଧାରେ ସାଙ୍ଗରୂପଳ ହେଲ । 


naire 
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ନିରଙ୍ଗରୁପକ :— 
.ନଖ ଜଳା ଜୁଜିତ କଇଁ ଦେହୀ । 
ମନ୍ଦ ମର୍ୁତେ ¡ କ୍ତାଏଲ୍ତଜା ହୋଇ: 
ଏ ସମଯରେ ନିଶାପତି ହତ। 
ଜାଣି କାକଉିବ ଛଳେ ଗେହିତ ॥” ୬/୧୮) 


ତିକ: ଏକମାତ୍ର „ ଝି. „ ସୁହ_ ପରାତ଼ୂର 
ର 


ନିଚ୍ଙ୍ଗରୁପଳ୍ଥ ଦଲେ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ : 


ନିର୍ମଲ ଚର୍ଦ' “ମଳ ।ଶରାବଦେୈ ୭ବିଗଜ଼ି 

` ବିଟ ଆ ଦର୍ପଵ୍ଂବସଶ ଅଲ ମାଜିଖଂ 
' ଗୃହ କମାର ` କାତର" 

ଲେ ଖୁ ଆଛି: ଇ ବସି. ଚିନ ପତନର, Wc e¥/0) 


ଦୁର ' ବାକ୍ୟରେ ” ଦୁଇମି “ ଭିନୀଥଥି ' ଚୌଧକଂ ଧର୍ମ 
ଅବେ ମିଥି' ` ଚୀକ ବକ" 'ୟଦି “€ ସାଦୃଶ୍ୟ ' ` ଗି୍ିକ 
ହୋଇଥାଏ, " ଚୈବେ' ଦୃଷ୍ଠାଚ ” ଅଜ ରି ବୁକ 
'ଏଠାରୈ ନିର୍ମଳ ' ଚନ୍ଦ,  ଚ୍ୟୋ୍ୀ ` ଓ ଚି: ଜା୍ମଦେବିର 
ବର୍ଷଣ ଏ ଗୁଟେ ସମାନ ନୁହବିଂ “ ସଚ କନ୍ଦ ଟନ 

ଜର । ବାଡ଼ ` ` କନ୍ଦର୍ପ ˆ“ ବର୍ପଣିର 
ଅନୁରୂପ 'ହୋଇଁଞବାରୁ “  ବିମ୍ଭ "" ତରଚିବମପ ' "ତାର୍ବରେ 
"ଏଠାରେ “ 'ଭଷ୍ଠାନ୍ତ "ଅଳିକୀର “ ହେଲି 


I ପରିଶ୍ରେଷରେ ସଙ୍ଗୀତ . ସମ୍ପଟି ˆ ଉିଗେହ ଭଞ୍ଜ 
"ଅଲେ ଛହ କବି ¦ . ଛହମାଧ୍ୟା ` ସଟିଚି ଆନ୍‌ ଁକାରିକ 
ସୌନ୍ଦୂୟ ବୃଦ୍ଧ ନିମନ୍ତେ ସେ ଥୁଲେ "ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆଗର । 
 ତେଣ୍ର ଷ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ ଚ କାବ୍ୟରେ ` ସୈ  ମୌଟି" ୨୪ 
ଗୋଟି. ଅଵଙ୍କାର ଓ ଚାଂର ବିଁଗୀକରଣକୁ ` ` ପସ୍କ୍ଷା 
ନିଖ୍ଣଷୀ ` କରି କାବ୍ୟଟିକୁ ` ରବ ମନ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ` ` ଏହି 


ni n&# 


ପଯୟଯୋଗ ଶାଳାରେ ତାଙ୍କ ପସ୍ଵକ୍ଷା ନିସଝ୍କ୍ଷା କ୍ରଟିଦ୍ଵର 
ସହ ହେ ଇଥିଲେ ହୈ କାବ୍ୟ ନାର୍ଯ କ। ଅଳଂକାର 
ଦାରା ତାରକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ନିଜର ସ୍ପାଭବିକତ। ତଥା 
ସଛରା କ୍ର? ହ ଗୁଲି? ବସ୍ଞଛି। <ହିଲେ ଅତ୍ଯୁକ୍ତି ହେବ 
ନାହିଁ । କବି ଅଳଙ୍କାର ପତି ନିଜର ବିଖେଷ ଆସଞ୍ଚି 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥିବାରୁ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ କାବ୍ୟର 
ଧନିଗତ -ନମହ୍ଗିତ ନଷ୍ଠ ନୋଥବୀ ଅରି ନେ 

ଏ; § 5ସୁଂ ସ୍‌; ଆଳ ° ଛୁ ରିକୁମାନେଂ। କୁ ବ୍ୟର୍ଧ ଆଳ - 
କାରି କ୍‌ ।ୃଵୀନ୍ଧର୍ଯ୍ୟଭୂପ ରେ ବିଶେଷ ଗମନର ବନ୍ତ - 
'ଅଦାର୍ର ଚ ୍ଞଞରନ୍ଧୁ ଭ୍ଚନ ନ ନି କୃ ନକ୍ଟାଛ୍ୟନ୍ତେ ¬ ଜୁଏନ୍୍ାର 
ଅନ୍ନନତ୍ୁ ନନ୍ତନକ୍ତରିକ୍ରୀୀନ ନ୍ଥିସନ୍ତେ: ୨ ମନ୍ତ ସିକ୍ରା ୨ ନଞ୍ଜସ୍ତତି 
ନେଇଥିନ୍ଧାରୁ ତାଙ୍କ ବ୍ୟ ନୟ କାନ ଅଳୃଚ୍ଛାର,ଦ୍ୟୁଗ 


. ଛାରକୀଲ। ହେନଜା କୃ ଅବାଧତ।ୋଃ ନ୍ତି ୨ ଅଚ୍କ୍ୟାର 


ନିୟମ ।।ତ଼ଃଉନ୍ୟ ରେ କ୍ରଦ୍ଟି ଠକ ହୂଗ୍ଥାନ୍‌ରେ୍‌ୱ ଡ଼ି କ୍ଷ ଶବ 
ଵ୍ୟନ୍ତନ୍ଧାତ୍ତ :ବ୍ରି ବାକୁ ଛା ହୋଲଇଥିବ୍ୱରୁ ସା ଧାର୍‌ଣ୍ଡଙ୍କ 
ଖରେ ଖହନ୍ତୋଧ୍ଗ ନା ହେବ ସୃହ୍ନଙ୍କ ନୁ ଜ୍ଲେ 
ଛେ ପି ତ ବିଦ୍ରାନଙ୍କୁ ରେ, ସହଜ. -ଢୃହାଇଛି i 
ଛ୍ତଣ୍ର ୟଡ୍ଜଳ୍ଜି ୨ ଅବୁଚୟର i ବିମଁରୁ ହି ପଛ;  ତ୍ୟୁମୂର୍ଶ 
¡ରୃଚୃନାକୁ.; ବି „ ଚାରିକେଳ, ସହ ହଜମ କଳ୍ତିରି 
କହିଛି. 


ଏଭଳି କହିବା ଦ୍ରାଗ କବର ଆମ୍ବପୌଢ କାଶ 
ର ଭଜ ବିମୁଗ୍ଧ 


ମାଚ" ` ଶୀ ବାଞଷାଳଶ ଖୀ 
ର 


ଭଞ୍ଜ ସ୍ବରର୍ଶକ। 
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ଭଞ୍ଜୀୟ ଚତ୍ଉପଦୀତ୍ତଇ କଢକିକୀକକୀ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟାକାଶରେ ଯେଉି କେତେଜଣ 
ଉଦୀୟମାନ ସାରସତ ଶିଲ୍ପୀ ଆବିଭୁଂତ ହୋଇ ସାର- 
ସ୍ତ ଜଗତକୁ ରର୍ବ ମନ୍ତ କରିଛନ୍ତିୟ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
କବିସମ୍ବାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଙ୍କ ନାମ ସରଣ ଯୋଗ୍ୟ । 
ଘଞ୍ଚ ବଣଜଙ୍ଗଲ, ପାହାଡ଼ ପବିତ ଘେଗ ଘମୂସରର 
କୂଳଡ ଗଡରେ ସୂଯୋଗ୍ୟ ଭଞ୍ଚଜବଂଶର ଦାୟାଦ ରୂପେ 
ସେ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । ସାହିତ୍ୟ ତଥା ସଂସ୍ତି 
ପେମୀ, ରସିକ କବି ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ପୌତ୍ର ଓ 
ନୀନକଣ୍ଠ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଦ୍ୟେଷ୍ଠ ପତ୍ର ରୁପେ ପରିଚିତ ହେଲେ 


ହେଁ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମସମଯ ଓ ସର୍ବଶେଷ ପରିଚିତ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବ କୂ ଗଜ୍୍ବଳେ ନିଗଶ 
ହେବାକୁ ପଡ଼େ । କାରଣ ଧନଞ୍ଜୟ ଉଞ୍ଜଙ୍କ ହତ୍ଯା, 
ଘନଭଞ୍ଜଙ୍କ ଜର ଚକ୍ରାନ୍ତ ହେତୁ ନୀଳକଣ୍ଠ ଭଞ୍ଜଙ୍କ 
ଗଜ୍ୟରୁ ପଳାୟନ ମଧ୍ୟରେ ଏହି ବଂଶର ସ୍ଥଯୋଗ୍ୟ 
କବିଶିଗେମଣି କବିଜୁଳଚନ୍ଦ୍ର ଉପେନ୍ଦ୍ର ଜଞ୍ଚଙ୍କ ଜୀବନୀ ଓ 
ବଂଶାବଳୀ ଆଦିର ପକୃଷ୍ଠ ଇତିହା ସ ବିସୂ ତି ଗଭଭଁରେ 
ବିଙ୍ବାନ ହୋ ଇଗଲ୍ଭ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସାମାନ୍ୟ କେତେକ 
ଅସ୍ପଷ୍ଟ ସଚନ! ବିଭିନ୍ନ ଭଞ୍ଜ ବଂଶାବଳୀ ଓ କବି ବିର- 
ଚିତ କେତେକ କାବ୍ୟ ଚଉପଦୀ ମଧ୍ୟରେ ପରିଦ୍ଧଷ୍ଟ 
ହୁଏ । ଏହି ଅସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ଭପରେ ନିଭର କରି କବି- 
ଜୀବନୀ ଗଢାଯାଇ ପାରେ । 


ଯେ କୌଣସି ସାରସ୍ସତ ଶିଳ୍ତ୍ୀର ଜୀବନୀ ଅନ- 
ସନ୍ଧାନ ଇଁଲ୍ମର୍ବେର୍ଟନ ତିନିଗୋଟି ଉପାଦାନ ଉପରେ 
ବିଶେଷ ଉର୍ବରେୈ ନିର୍ଭର କରିବାକୁ ପଡେ । ସେଥର 
ମଧର୍ର ଗୋଟିଏ ହେଲ୍ମ ଜନଶ୍ତ ତି ଦାଗ ଗଠିତ ଉ୍ରପା- 
ଦାନ, ଦୁ ତାୟଟି ହେଲ୍ମ ବିଭିନ୍ନ ଆମ୍ଭେଚକ ଓ ଏତି - 


ହାସିକଙ୍କ ଦାଗ ଦତ୍ତ ବିବରଣୀ ଓ , ତତାୟଟି ହେଲ 
କବିଜୃତି ମଧ୍ୟରେ ଥୁବ ଜୀବନୀ ସମ୍ପକିତ ସୂଚନା । 
ଏହି ତିନୋଟିର ସ୍ମ ଶ୍ରଣରେ ପକ୍ଟଷ୍ଠ କବି ଜାବମୀଟିଏ 
ପସ୍ତୁତ ହେବା ସମ୍ଭବ ପର ! 


ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ କାଵ୍ୟ କବିତାକୁ ଅନଶୀଳନ 
କଲେ ତନ୍ମଧ୍ରେ କବିଜୀବନୀ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ 
ସୂଚନା ଅନୁପଲବଵ୍‌ଧ ହେଲେ ହେ , କେବଳ ଭଣିତା 
ପଦରେ କବିର ନାମ, ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ କବିଙ୍କର ପିତା 
ଓ ଗ୍ରର୍ଧଙ୍କ ନାମ, ଇଷ୍ଟଦେବତାଦିଙ୍କର ସୂଚନ। ଦେଖ- 
ବାକୁ ମିଳେ ! କିନ୍ତ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
କବିମାନେ ସ୍ରଚିତ କାବ୍ୟ କବିତାଦିରେ ସୂଯୋଗ 
ଦେଖୁ ନିଜର ବଂଶାବଳୀ ଓ ପରିଚଯୟାଦିକୁ ସଂକ୍ଷପ୍ତ 
ଅଥବା ବିସ୍ତୃତ ଭଵବରେ ଦେବ ପାଇଁ ପଶଷ୍ଟାତ୍‌ ପଦ 
ହେଉନଥିଲେ | ତେଣୁ ମଧ୍ଯଯ଼ଗୀଯ କାଵ୍ୟ କୋଣାର୍କ 
ମାନଙ୍କରେ ସାରସ୍କତ ସାଧକମାନଙ୍କର ବଂଶାବଳୀ, 
ସମପ, ପଦପଦବୀ ଆଦିର ବହୁଳ ଆଘଭସ ପରିଦ୍ଧଷ୍ଟ 
ହୃଏ । ଆମଳେଚ୍ୟ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ରଉଞ୍ଞ ଏହି ପରମ୍ପରରୁ 
ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ପାରିନଥିଲେ | ତେଣ୍ମ ତ.ଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ 
କାବ୍ୟ ଓ ଚଉଭପଦୀ ଆଦରେ ଏ ସମସ୍ତର କ୍ଷୀଣ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଭପଲବ ଧ ହୁଏ । କବିସାର୍ବଭୌମୁଃ କବିସମାଟ 
ଉପେନ୍ଦଭଞ୍ଜଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଚଉପଦୀର ଉଣଶିତାଦିକୁ 
ଅଧ୍ୟାୟନ ତଥା ଅନୁଧାନ କରି ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ଅବା ତାଙ୍କର 
ବଂଶାବଳୀ, ପିତାଙ୍କ ନାମ, ସ୍ଉପାଧ୍ୟ . ଆଦି ସମ୍ପକଚିତ 
ବିଭିନ୍ନ ସୂଚନାକୁ ବିଶେଷଣ କରିବା ହେଉଛି ଏହି 
ପ୍ତବନ୍ଧଟିର ମୂଳ ଜଉ୍ବଦେଶ୍ୟ ! 


କବିକୂଳଚନ୍ଦୁ ଉପେନ୍ଦଭଞ୍ଜ ସଚ୍ରବିତ ନଜଟସୀ 


leanne fa diam i DR RO A ee A ep pee efg: 


em ast 


ଉଞ୍ଜ ସୃରଣିକା 


ll ୬D 11 
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se reba Gees 


`ପୀଇଗ ଭବ କେ ସି ତେରେ ନିଜକୁ ' 'ପଢକର ବଂଶୀ” 


କହିବାକୁ ଯାଇ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, 
'ପ୍ରଭବ ଯୌବନା ଗାଢରତା ଗଝଵତି ଏ ହୋଇ 
'ପଭାକର ବଂଶୀ ଭପଇନ୍ଦ, ଭଞ୍ଜ କହଇ ।?” (୧) 


କବି ଏଠାରେ ନିଜକୁ ପଢକର ବଂଶୀ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସ୍ର୍ପ୍ୟ 
ବଂଶୀ ବେଲି କହିଛନ୍ତି। ଏପରିକି କବିଙ୍କର ଆଳ- 
ଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟ ରସପଞ୍ଚକଇ ର କଂକାର ବୋଲିର 
'“ଂକଞେଶ ବଂଶ ହୋଇ ପ୍ଜାଶଢ ଜମେ ଘମ୍ପମସରେ 
ହେଲେ ନରେଶ” ' ମଧ୍ଯରେ ଏହାର ଅନ୍‌ରଣନ ସୃଷ୍ଟ 
ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଉପେନ୍ଦ ଭଞ୍ଜ ପତିଷ୍ଠତ ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ବଂଶରେ ଜନମ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଚ। ବିଷୟ ଏଥିରୁ ପ୍ରତି- 
ପାଦିତ ହେଉଛି । 


କବିଙ୍କର ଅନବଦ୍ୟ ପୌଗଣିକ କାବ୍ୟ ବୈବେ - 

ହୀଶ ବିଳାସ ଓ କାଲ୍ତନିକ କାବ୍ୟ ଜମବଣ୍ୟବତୀ ଆଦିକୁ 
ଅନଧାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, କବି ନିଜକୁ ˆ 'ବରହୀ 
ବଂଶୋତଭବ” ବୋଲି ଉଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 
କବିଙ୍କ ତଷାରେ ¬ ? 

*“ବରତୀ ବଂଶେ ଉଦ୍‌ ଭଚ ନୃପ ଧନଞ୍ଜୟ 

ବିଶିଷ୍ଟେ ଘୁମିସର ଅଧ୍ୟପ ଗ୍ୁଣାଳୟ ଯେ ।” ୯୨୨ 

“ଯେ ବଂଶେ ଇଷ୍ଟ ଦୁଗା ଦେବୀ 

ବରହୀ କୋଷରୁ ସମ୍ଭବି 

ଭଞ୍ଜାନ୍‌ ଭଞ୍ଜନାମ ସତ 

ଜେଜେ ଏ ବଡ ଅଦଭୁତ ।' (୩) 


ଏହି ବୃତାନ୍ତଟି ଜନଶତି ଭିଭିକ ହେଲେ ମଧ 
ବିଭିନ୍ନ ଭୁଞ୍ଚବଂଶାବଳୀର ରଚୟୟ ଝା ତଥ ଆମ୍ଲେଚକ 


ଏହାକୁ ମକ୍ତ ଭବରେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ୪) ଏ ସମ୍ପକରେ 


ଯେଉଁ ଜନର୍ଶ୍‌ ତିଟି ଦେଖୁବାକୁ ମଳେ ତାହା ହେଉଛି, 
ତେତା ଯୁଗର ଶେଷ ଭଗରେ ଦିନେ ବଶିଷ୍ଠ ମହଖି 
ଦନରେ ବିଚରଣ କର୍ଧ କରୁ ମ୍ଗ ମୂଗୀ ଯୁଗଳ କାମା - 
ସ୍ତ ହୋଇ ଅଙ୍ଗ ସଙ୍ଗ କରିବାର ତାହାଙ୍କ ଚକ୍ଷରେ 


i Mo ll 


ପଢ଼ିଲା । ତତ୍‌କ୍ଷଣାତ୍‌ ମହି ଜର ମଦନବାଣରେ 
ବିଦ୍ଧ ହେବାରୁ ତାହାଙ୍କର ଅନାୟତଉରେ ରେତ ସ୍ବଳିତ 
ହେଇଗଲା | ସେ ସେହିକ୍ଷଣି ନିଜର କୌପୀନ ଖଣ୍ଡ କ 
ନେଇ ନିକଟବର୍ଉୀ ପ୍ରଷ୍ଠର ତାର୍ଥିରେ ଧୌତ କରିବାରୁ 
ରେତ ଜଳ ମଧ୍ଧଗେ ଦୁଇ ଗୋଟି ବିନ୍ଦ ଆକାର 
ଧାରଣ କରି ଢାସିଗଳମ । ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ ଏକ 
ତୃଷାଉଁ ମୟୂସ୍ତ ସେହି ସ୍ଥାନରେ ଜଳପାନ କରୁ କରୁ 
ଉକ୍ତ ବିଦ ଦ୍ରୟ ତ¦ହାର ଗର ମଧ୍ୟରେ ପବେଶ କମଲ୍ମ | 

ଅଚିରେ ମୟୂସ୍ବର ଗଭ ସଞ୍ଚାର ହେମ୍ମ ଏବଂ କାଳକମେ 

ଦୁଇ ଗୋଟି ଅଣ୍ଡ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କଲେ | ବେଳକୁ ଵେଳ 

ଅଣ୍ଡଦ୍ରୟ ବ୍ରର୍ଧ ପାପ୍ତ ହୋଇ ପକାଣ୍ଡ ଆକାର ଧାରଣ 

କଲେ ! ଏହା ଦଶନରେ ମୟୂସ୍ବ ତ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ଅଶ୍ଡଦୂଯ 

ତ୍ୟାଗ କରି ପଳାଯନ କମ । ଏଣେ ମହର୍ଷ ସମସ୍ତ 

ବୃତ୍ରାନ୍ତ ଜାଣିପାରି ସବୀର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ଭତ ଅଣ୍ଡଦ୍ରୟ 
ରକ୍ଷା କରିବା କଉଁବ୍ୟ ମନେକରି ତାହା ନିଜ ଆଶ୍ତମକୁ 

ଆଣି ପାଳନ କଲେ। ମହର୍ଷ ଅଣ୍ତଦ୍ୂଯନୂ ପତିଦିନ 

ସୂର୍ଯ୍ୟତାପରେ ରଖୁ ଦେଉଆନ୍ତି। କିଛି କାଳ ପରେ 

ଗୋଟିଏ ଅଶ୍ରୁ ଏକ ସୂନ୍ଦର ବାଳକ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ 

କମଳା । ଏହି ଅଶ୍ଡଜ ସନ୍ତାନକୁ ମହଖି ମଦନରଣା ବୋଲି 

ନାମ ଦେଲେ ମଦନଗଣା ଅତି ରୂପବନ୍ତ ଥିଲେ । 

ଅନ୍ୟ ଅଶ୍ତଚିରୁ କିଛି ଜାତ ନ ହେବାରୁ ମହର୍ଗଝି ଭବିତ 

ହୋଇ ତାହା ଏକ ଦଶ୍ତଦଧଗ ଭଗ କରିବାକୁ ଲଗିଲେ । 

ସେ ଦେଖୁଲେ ଯେ ତହିଁ ରୁ ମଧ୍ୟ ଏକ ବାନକ ଜାତ 

ହେମା | ମହର୍ଷି ଶବାପୁବିକ ଏହି ବ।ାଳକକୂୁ ମେ।ଦକ 

ଭଞ୍ଜ ନାମ ଦେଇଥିଲେ । ଅଣ୍ଡ ସ୍ର୍ଯ୍ୟ ତାପରେ ପକ୍ଳ 
ହୋଇଥିବା ଯୋଗର ଏମାନେ ସୃର୍ଯ୍ୟ ବଂଶୀୟ ବୋଲି 
ପରିଚିତ ହେଲେ | ଅଣ୍ଡର ଭଞ୍ଜନ ଦ୍ଵାଗ ଜନ୍ମି ଥିବାରୁ 
ଦୃ ତାୟ ବାଳକଟି ଭଞ୍ଜ ନାମରେ ଅଭିହିତ ହେଲେ ।” 
୯୫) ଏଥିରୁ ସୂଚିତ ହେଉଛି ଯେ କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ 
ଭଞ୍ଜ ଉପର୍ଯା କ୍ତ କାରଣରୁ ' ସର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ଉଞ୍ଜ” ରୂପେ 
ପରିଚିତ । 


ଇତର ସେତୀ ଇନ୍ଦ ମୁଖୀ ଚଉପଦୀରେ କବି 
ନିଜକୁ ““ନୀଳ କଣ୍ଠ ନରପତି- ସୂତ”' ଚୁପେ ପଟିଟିତ 
କରଇ କହି ଛନ୍ତି — 


ଇଞଓ ଚୃଉଶିକରା 
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*“ଇଭଗତି ତୋ ସଙ୍ଗତି ବିନ। ନାହିଁ ଆନଗତି 

ନୀନକଣ୍ଠ - ନରପତି - ସୂତ ରସେ କହି ।'? ୬) 
କବିଙ୍କର ପଣଯ ମୂଳକ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ କୋଟି 
ବ୍ରାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦସ୍ବ, ମବକ୍ଷଧ୍ଯୟବତୟ ପୌରଣିକ କାବ୍ୟ 
ଗ୍ରଦଭୁଷଣ, ବେ ଦେହୀଶ ବିଳ।ସ ଏବଂ ଆଳଙ୍କାରିକ 


ଢାବ୍ୟ ରସ ପଞ୍ଚକରେ ମଧ୍ଯ ଏତାଦୃଶ ବର୍ଶନ। ପରି 
ଲକ୍ଷତ ହୁଏ | ( ୭) 


ଉପେନ୍ଦ ଭଞ୍ଜ ରଚିତ ଦେଖଲିଟି କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଗୋ 
ଚତ୍ଉପର୍ଘରେ (ˆ) ନିଜକୁ ““ଯୁବଗଜନନ୍ଦନ”? ରୂପେ 
ବର୍ଷନା କରିଛନ୍ତି । ଏହା କହିବ। ଦ୍ଵାଗ ପମାଣିତ 
ହୁଏ ପେ ଉପେନ୍ଦ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ପିତା ନୀଳକଣ୍ଠ ଭଞ୍ଜ 
ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କର ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ପତ୍ର ଥଲେ ଓ କବି ଭକ୍ତ 
ଚଉପଦୀକୁ ଧନଞ୍ଜତତଙ୍କ ଜୀବିତୀବସ୍ଥାରେ ଲେଖୁଥିଲେ । 


ଗଢାଙ୍କର ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ପୂତ୍ର ସାଧାରଣତଃ ପାଟ 
କୁମାର ଓ ଯ଼ବଗଜ ରୁପେ ଅଭିହିତ ହୁଅନ୍ତି । କବି 
ଉପେନ୍ଦ, ଭଞ୍ଜ ନିଜକୁ ନୀଳକଣ୍ଠ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ପ୍ରତ୍ତ 
ବୋଲି ଲ୍ଞାବଣ୍ୟବତା, (୯) ରସପଞ୍ଚକ (୧୦୯) ଆଦିରେ 
ଭଲେଖ କରିଛନ୍ତି। ଏହି କାରଣରୁ କବିସମାଟ 
ଉପେନ୍ଦ ଭଞ୍ଜ ନିଜକୁ ଯୂବଗଢଜ ରୂପେ ପରିଚିତ କରଗ- 
ଇବା ନିମନ୍ତେ ଆଗଭର ହୋଲଇନନ୍ତି । 


ଉପେନ୍ଦ ଭଞ୍ଜ 
ରସବତୀ ମେ। ମନରୁ ମୁରୁଛି (୧୧୨ ଠପାଶୋର 
ନେ।ହିଲି ପେୟସୀ ୧୨) ରଉପଦୀରେ ନିଜକୁ 
“ପାଟକୃୂମର ` ଓ ଘଳନେ ଘେନି ମସରେ ୧୩୨, 


ଆହାକେ ଗଢି ଭମ୍ମ (୧୪) ରେ ନିଜତୂ “ ଯ଼ବଗଜ” 
ଓ ନାମ ଜୀନ ତୋ କେହି ହ୧୫) ରେ 


ଭଞ୍ଜ 
ଯ଼ୂବରଗଜୀ” ରୁପେ ପରିଚିତ ଜଗଲଇଛନ୍ତି । 


ଏଥିରୁ ଅନମାନ କରାଯାଇ ପାରେ 


ଉଞ୍ଚଙ୍କ ପରେ ନୀଳକଣ୍ଠ ଭଞ୍ଜ ଗଜା ରୂପେ କିଛି ଦିନ 
ପାଇ ଗଜ୍ୟ ଶାସନ କରିଥୁଲେ ଓ ସେହି ଦୃ୍ଷ୍ର୍ର 
କବିସମ୍ର।ଟ ଭପେନ୍ଦ ଭଞ୍ଜ ପାଟକୃୂମର ଓ ଯୂବଗଜ 


ରୁପେ ପରିଚିତ ହୋଇଥିଲେ । ପର୍ଶଂତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାଗୟଣ 
ଦାସଙ୍କ ମତରେ ନୀଳକଣ୍ଠ ଭଞ୍ଜ ଖୀ ୧୭୦୧ ଚୁ ଖା, 
୧୬୭୦୩ ପର୍ଘାନ୍ତ ଦୁଇବର୍ଷ ଗଜ୍ୟ ଶାସନ କରିଥଲେ | 


୯୧୬) କିନ୍ଧ ରେଭରେଶ୍ଡ ଟେଲରଙ୍କ (୧୭୨୦ ମତରେ 
“ନୀଳକଣ୍ଠ ଯେ କି ଗୋଟିଏ ଦିନରେ ତିନିଜଣଙ୍କୁ ହତ୍ୟ। 
କରିଥିଲେ ବଉଁିମାନ ସେ ପଧାନ ଶାସନ କରା 
ହେଲେ ।” ଏହାଦୃ।ଗା ପ୍ତତିପାଦିତ ହେଉଛି ନୀଳକଷ୍ଚ 
ସ୍ପନ୍ତକାଳ ମାଇ କ୍ଡ ଗଡ଼ର ଶୀସକ ହୋଇଥିଲେ । 
ବିଭିନ୍ନ ଉଞ୍ଜବଂଶାବଳୀରେ ମଧ୍ଧ ଏକଥାକୁ ମୁକ୍ତ କଣ୍ଠରେ 
ସ୍ୀକାର କଗଯାଇଛି ¦ ୧୮) 


କଲି ଭରସା! ଗୁଡି ସବୁ ଆଶ। (୧୯) ପଞ୍ଚଦଶ - 
ପଦୀରେ କବି ନିଜକୁ “"ନରେନ୍ଦ '', ବିଦେଶେ ନାୟକ 
ଭାଲଇ ବସି ୨) ଏବଂ ବିତି କି ଦଣ୍ଡ ବିହିଲ୍ଲା (୨୧) 
ଆଦି ଟଉ ପଦୀରେ ନିଜକୁ “ନ ପତି”; ଏବଂ ଜାଣିଲି 
ପରମାଦ ପର ପୀରତି (୨୨)ରେ “ଭୂପଗାଳ”; ଓ 
ପ୍ରମଦା ଯେଉ ଭବ ଦେଉଛି (୨୩) ଚଉପରୀରେ ନିଜକୁ 
“* ଭଞ୍ଜଗଜ”? ଆଦି ରୂପେ ପରିଚିତ କରଗଲନନ୍ତି । 
କେଵଳ ସେତିକି ନହେ ଏହା ବ୍ୟତାତ କବି ସ୍ପରଚିତ 
ସୁଭଦ୍ରା, ପରିଣୟ (୨୪ ଏବଂ ଷୋଜପୋଇ (୨୫ ରେ 
ମଧ ନିଜକୁ ଯଥାକ୍ରମେ ନ୍‌ ପତି”? ଓ ଭଞ୍ଜ ସଜ ଘବରେ 
ପ୍ତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ନ 


ଏଥିର୍ର ଅନୁମତି ହୁଏ ଯେ କବି 'ଉପଯ୍‌ ଭର ସହ ସ୍ତ 
ଚଉପଦୀ ଏବଂ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବା ବେଳକୁ ପିତ। 
ନୀଳକଣ୍ଠ ଉଞ୍ଜଙ୍କ ବିୟେ।ଗ ହୋଇ ସାରିଥଲ। କାରଣ 
ନାଳ କଣ୍ଠ ଭଞ୍ଜ ଘନଭଂଜଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଅତିସଶ୍ତ ହୋଇ 
ଗଜ୍ୟତ୍ୟାଗ କରିବ। ସହିତ ପ୍ରାଣଶରକ୍ଷା। ନିମନ୍ତେ 
ଆଠଗଡ଼, ଧଗଢୋଟ ପଭୁତି ଅଞ୍ଚଳରେ କିଛି ଦିନ 
ଅତିବାହିତ କରି ଶେଷରେ ନୟାଗଡ଼ସ୍ଥ ମାଳିସାହିରେ 
ଆଶୟ ନେଇଥିଲେ | (୨୬; ଏଠାରେ ଆଶୟ ନେବାର 
କାରଣ ହେଉଛି ନୀଢକଣ୍ଡ ଭଂଜଙ୍କଗର ମାତା ମସପ୍ତା- 
ଦେଇ ଥିଲେ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞଙ୍କଗର ଚତୁ ଅନ୍ଧ ଓ 
ନୟାଗଡ ଗଢ କନ୍ୟା ! ୮୨୭] ଗଜ୍ୟରୁ ଝିତାଡିତ 
ହେଲେ ମଧ୍ୟ ନୀଳ କଣ ଜୀବିତ ଥବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିଜକୁ 
ଘମୁସରର ଗଚା ବୋଲି ତାବୃଥିଲେ ! ଫଳରେ ନୀଳ- 
କଣ୍ଟଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ନିଜକୁ ସେହି ପଦବୀରେ 
ଯରିଚିତ ଜଗାଇବାର ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି ¦ 


ଭଞ୍ଜ ସ୍ବରଣିକ୍ରା 


ନୀଳକଣ୍ଠ କିଛି ଦିନ ରଜତ କରିବ। ପରେ ଗଢ୍ଛ୍ଯ 
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ତ୍ଯାଗ କରିବା କଥା ବିଭିନ୍ନ ଭଞ୍ଜ ବଂଶାବଳୀ ଦ୍ରାଗ 
ସ୍ୱକୃତ। ୨୮୦ ପିତାଙ୍କର ଏହି ଗଜ୍ଯ ନଷ୍ଟ କଥାକୁ 
କବି ନିଜର ରସିକ ହାଗବଳୀଂ କାବ୍ୟରେ ମୂକ୍ତ 
କଣ୍ଠରେ ସ୍ପୀକାର କରିବା ସହିତ ଏହାକ୍ସ ଏକ ଦାରୁଣ 
କଷ୍ଟ ରୂପେ ବର୍ଷନା କରିଛନ୍ତି । (୨୯) 


କବି ସ୍ରଚିତ ଗଜପତି ଅତି ସୂରତିରେ, ୯୩ ) 
ଚକାଇଲେ ଜାନ୍‌ ମୂଳରେ କରଜ, (୩୧) ଠ୦ଣ ମୁଖ 
ଦେଖ ଥିଲୁ ଦିନେ ଆଦରଶେ, ୯୩୨) ଦିନେ .ଦିନେ 
ସ୍ମଦନ୍ତୀ, ୮୩୩୨ ଧରଣୀ ମଣ୍ଡନା ଦିନେଇ ୮୩୪] 
ତବିନୀ ଥୁଲୁ ଯେ ଦିନେ, ୮୩୫] ମରୁୂତେ ଅତାପିତ 
ଯେ, ୮୩୬] ରମଣୀ ରତନ ରତାନ୍ତରେ, ୮୩୭] 
କ୍ଷ୍ୟାତ ମୋହ ପଗ ହୋଇ. ୮୩୮1] ଆରେ ମୋ 
ପାଣବଲ୍ଲସ୍ତ୍ଟ ୮୩୯3 ବିଧମୂଖୀ ବିପଟଶ୍ଵତ ନିଧବନ, 
୮୪୦3] ଆଦି ଚଉତପଦଦୀରେ କବି ନିଜକୁ ““ମଙ୍ଗଗଜ” 
ଜ୍‌ ପାଧ୍ୟରେ ଭୁଷିତ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ମଙ୍ଗରଜ ଉପାଧ୍ୟ 
କବିଙ୍କର କୁଞ୍ଜ ବିହାର ୮୪୧] ଓ ଭ୍ରବବତା ୮୪୨] 
କାବ୍ୟରେ ଏବଂ ଯମକଗଢ ଚଉତିଶା ୮୪୩1ରେ 
ମଧ୍ଯ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । କବି ତାଙ୍କର ବହୁ ଚଉ୍ତପସୀ 
£୪୪] ରେ ନିଜକୁ ଁବାରବର“ଂ ରୂପେ ପରିଚିତ 
କଗଇବା ନିମନ୍ତେ ପଷ୍କାତ୍‌ପଦ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । 
ଏହି ବୀରବର ପଦବୀ ସମ୍ପର୍କରେ କବି ସର ଚିତ ସୁଭଦ୍ରା 
ପରିଣୟ କାବ୍ୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 


“ସଞ୍ଞା ଭଞ୍ଜ ନୀମ ଉପଇନ୍ଦ, ପଦ ବୀଉବର ଯେ 
ରଚନ୍ତି ।” ୮୪୫] କବିଙ୍କର ଏହି ବୀରବର ପଦବୀଟି 
କୋଟି ବତ୍ତାଣ୍ଡ ସୂଦଗଝ୍ବତେେ ୯ ଥର, ପେମ ସୁଧାନିଧ୍ରେ 
୧୩ ଥର, ବେ ଦେହାଶ ବିଳାସଚେ ୨୬ ଅର, ରସିକ 
ହାଗବଳୀରେ ୧୩ଥର, ରାମଲୀଳା ମୃତରେ ୧୧ଥର, 
ଇବଣ୍ୟବତୀରେ ୩୨ ଅର, ସୁବର୍ଷ ରେଖ! ଓ ସୂଭତଡା 
ପରିଣଯରେ ୫ ଅର ଲେଖାଏ , ଗୀତାଭିଧାନ ଓ ରସ- 
ମଞ୍ଚସ୍ବରେ,୧ ଥର ଲେଖାଏ, ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଦୋ- 
ଦୟରେ ୨ ଅର ପୃଯୋଗ ହୋଇଛି । 


ଏହି ମଙ୍ଗଗଜ ଓ ବାରବର ପଦବା ପାଦ୍ତ 
ସମ୍ପ୍କରେ କବି ନିଜ କାବ୍ୟ କବିତା ମଧ୍ୟରେ ନୀରବତା 
ଅବଲମନ କରିଥିଲେ ହୈ କେତେକ ଆଜେଟକ 


ମଙ୍ଗଗଜ ଉପାଧ୍ୟ ନୟୀଗଡ ଗଜାଙ୍କ ଦ୍ରାଗ ଫଦତଉତ 
କହିବା ସମଯରେ ଅନ୍ୟ କେତେକଙ୍କ ମତରେ ବୀରବର 
ପଦରୀଟିକୁ ନୟାଗଡ଼ ଗଜା ହ୍ଥଦାନ କଟି ଥୁଲେ | ଅନ୍ୟ 


କେତେକଙ୍କ ମତରେ ନୟାଗଡ ଗଢା ଓ ଖେବ୍ଧ ! 
ଗଜାଙ୍କ ମଧରୁ ଜଣେ ମଙ୍ଗରାଜ ଓ ଅନ୍ୟଢଣେ 
ବୀରବର ପଦବୀକୁ କବିସମ୍ବାଟ ଉ୍୍‌ପେନ୍ଦ ଭଞ୍ଚକ୍ତୁ 


ପ୍ରଦାନ କରିଥିବାର ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି । କବିକୁଳଚନ୍ଦ, 
ଉପେନ୍ଦ,ଙ୍କର କେତେକ ପାରମ୍ଭ କ ରଚନାରେ ମଙ୍ଗଗଜ 
ଦେଖ୍ରବାକୁ ମିଳିବ ସମୟରେ ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣଯର: 
୧୦ମ ଗ୍ରନ୍ଦରେ ପଥମେ ବାରବର ପଦବୀରେ ପୟୋଗ 
ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଅନ୍‌ ମାନ କଗଯାଇପାରେ ଯେ କବି 
ପଥମେ ମଙ୍ଗରାଜ ପଦବୀ ପୟୋଗ କରି କାବ୍ୟ 
ଲେଖୁଥିଲେ ଓ ଯେତେବେଳେ ସେ ସ୍ୂଭଦରା ପରିଣୟ 


ରଲେଖଛନ୍ତି ସେତେ ବେଳେ ବୀରବର ରପାଧ୍ୟରେ 
ଭୂଷିତ ହୋଇଥିଲେ । 
ପୂନର୍ଘ କବିଙ୍କ ଦାଗ ରଚିତ ରସଲେଖା 


କାବ୍ୟରେ କାବ୍ୟ ସମାର୍ଡ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି — 
“ନିବ୍ୟସିଂହ ଗଢ ପତି ଅଙ୍କ ସପତ ବିଂଶତି 
ଶେଷ ଦିନେ ଶେଷ ଏହୁଗୀତ ।”” ୪୬] 


ଆମେଚକ ମାନେ ଏହାକୁ ବିଶ୍ରେଷଣ କରି ଗସଲେଖା 
ରଚନାର ସମୟକୁ ଖା ୧୭୧୦ ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହି କାଵ୍ୟରେ ବୀରବର ପଦବୀରେ ସୂଚନା, 
ନଥିବାରୁ କବି ଖ୍ରା ୧୭୧୦ ପରେ ଚାୀରବର ଉପାଧ୍ୟ 
ପାଇଥିଲେ ବୋଲି ଅନୁମାନ କଗଯାଇ ପାରେ 1୪୭) 


ଏତଦ ବ୍ୟତାତ କବି ରେ ସହଚସ୍ବ ଚଉପଦୀରେ: 
ନିଜକୁ 'ସଂଖ୍ୟାବାନ”; ଆଢ ଦେଖୁଲିରେ ୪୮], 
ରସେ ରସିକା ରସିକ ୪୯, କୋଳଜିଳ ବଚନି ୮୫୦୧], 
ଏକ ସଙ୍ଗେ ଭେଜନ [୮୫୧]. ଆଗୋ ପାଣ ସହ୍ଘୀରେ 
୮୫୨ . ନିଜକୁ “କବି କୂଳଚନ୍ଦ ; ଇଷି ଇଷିତେ 
ବାଣୀ, ଭଷିଲା ୮୫୩]ରେ ନିଜକୁ “ଭଞ୍ଜକୂଳଚନ୍ଦ ';: 
ମିତ ମିତଣୀ ଗୋ ୮୫୪], ଚମେକ ବରନା ୮୫୫], 
କହରେ ସଜନୀ ଆଢଜର ରଜନୀ, (୫୬)ପାହିଲା ନିଶି ଏଥର 
୮୫୭3, ଆଦିରେ ନିଜକୁ ““ନୃପକୁୂଳ ଚନ୍ଦ ” ଓ ଆରେ 
ରସବତାରେ ୮୫୮୬ ନିଜକୁ “'ଭଂଜକବ”” ରୂପେ 
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ଉଞ୍ଜ ସୁରଣିକ। 
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ଅଭିହିତ କଗଇନନ୍ତି । ଏଗ୍ରଡ଼ିକୁ କବିଙ୍କର ଆମ୍ପତୌତା 


ରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରଯାଇପାରେ । କାଲି ରଜନୀ ଗୋ! 
[୫୯] ନଉପସାରେ କବି ନିଜକୁ “ଦଯ୍ମାନିଧ୍ବ ନୃପ 
ସୂତାନିଧ୍ଠ ଜ୍‌ ପଇନ୍ଦ ଭଂଜବାର”?” ବୋଲି ପରିଚିତ 


କଗଇଛନ୍ତି | ଯଦି ଏଠାରେ ପ୍ତଯୂକ୍ତ “ନିଧ୍ଂ ଶବ୍ଦକୁ ପତ୍ର 
ବା ସ୍ପାମୀ ଅର୍ଥିରେ ଗ୍ରହଣ କରଯାଏ। ତେବେ 
ଦୟାନିଧ୍ବ ନପ କବିଜୂଳଚନ୍ଦ ଉପେନ୍ଦ, ଭଂଜଙ୍କର ଅଜା 
ବା ଶଶୁରଙ୍କ ନାମ ହୋଇଥିବାର ସମ୍ଭାବନାକୁ ଏଡାଇ 
ଦିଆଯାଇ ନପାରେ । 


ପରିଶେଷରେ ଏତିକି କୂହାଯାଇ ପାରେ ଯେ 
ଘନଭଂଢଙ୍କ ଚଳ୍ରାନ୍ତରୁ କବିକୁଳଚନ୍ଦ ଉପେନ୍ଦ, ଭଂଜଙ୍କ 
ପିତା ନୀଳ କଣ୍ଠ ଭଂଜ ଗଜ୍ୟ ତ୍ୟାଗ କରିବ। ଫଳରେ 
ଉପେନ୍ଦ, ଭଂଜଙ୍କର ଜୀବନୀ ଆଦିର ବିଶେଷ ସୂଚନା 


ଭଂଜବଂଶାବଲୀଗୁଡିକରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇ ପାରି 
ନଥିଳା | କାରଣ ଭଂଜବଂଶାବଳୀର ଲେଖକମାନେ 
ଘନଭଂଜଙ୍କୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥିଲେ ଓ କୌଣସି 


ପକାବର ତାଙ୍କ ଦୁଗ ଉପକୃତ ହୋଇଥିଲେ । ଯେତେ 
ବେଳେ କଵିସମ୍ବ।ଟ ଉପେନ୍ଦ ଭଂଢ ସ୍ଞତାବ୍ୟ କବିତାଦି 
ତୃ।ଚା ଜନମାନସଜୂ ଆକୃଷ୍ଠ କରିବା ସହିତ ସାରସତ 
ଜଗତରେ ପଡି ଷ୍ଠ ତ ହେଲେ ସେତେବେଳେ କେତେକ 
ଭଂଜ ପ୍ରେମୀ ତାଙ୍କ ଜୀଵନୀ ସମ୍ପର୍କତ ଆମେଚନା 
ନିମନ୍ତେ ପଚେଷ୍ଟା କରିବାକୁ ଅଗ୍ରସର ହେଲେ ! ସେଥି 
ପାଇଁ ସେମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଜନଶ ତି ଓ ମିଳୁଥିବା 
ସାମାନ୍ୟ କେତେକ ସଚନା ଉପରେ ନିଭ୍ଭର କଲେ । 
ଢିନ୍ସ ଭଂଜକୂଳଚନ୍ଦ, ମିଳୁଥିବା ସାମାନ୍ୟ କେଚେକ 
ସୂଚନୀ ଉପରେ ନିଭର କଲେ | କିନ୍ତ ଭଂଜକୁଳଚନ୍ଦୁ 
ଉପେନ୍ଦ୍‌, ଭଂଜଙ୍କ ଚଉପଦୀଗୁଡ଼ିକୁ ଅଧ୍ୟୟନ, ଅନ୍ଧାନ 
ତଆଁ ବିଶେ ଷଣ କଲେ ଜଣାଯାଏ କବିଥୁଲେ ପତକର 
ବଂଶୀ ତଥା ନୃପ ନୀଳକଣ୍ଠ ଭଂନଙ୍କ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ପ୍ୂତ୍ର। 
ଏହି ବଂଶର ଉତ୍ପରି ହୋଇଥିଲା । ବରହୀ କୋଷରୁ ! 
ନୀଳକଣ୍ଠ ଭଂଜ ଗଜ୍ୟ ଶାସନ କରିବା ପୂର୍ଚରୂୁ ଅର୍ଥାତ 
ଧନଞ୍ଜୟ ଉଞ୍ଚଙ୍କ ଜୀବିତ ବସ୍ଥାରେ କବି ଲେଖନୀ ଗ୍ଵଳନ! 
କରିଥିଲେ | ତାଙ୍କର ଏହି ସାରସ୍ୃତ ସାଧନା ନୀଳକଣ୍ଠ 
ଉଞ୍ଜଙ୍କ ଖଜତୃ ସମୟରେ ଓ ପରେ ମଧ୍ଯ ଅବ୍ୟାହତ 
ରହି ଥିଲ | କବି ମଙ୍ଟ ଘଳ ଓ ବୀରବର ପଦଟରେ 


ଭୁଝଖିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ନିଜକୁ କବିକୂଳ ଚନ୍ଦ, 
ଭଞ୍ଜକ୍କଳ ଚନ୍ଦ, ନୃପକୂଳ ଚନ୍ଦ, ସଂଖ୍ୟାବାନ, ଭଂଜ 
କବି ଓ ଦଯୟାନିଧ୍ୂ ନୃପସ୍ଥତାନିଧ୍ଧ ରୂପେ ପତି ପଦନ 
କରିବା ପାଇ ପଝାତ ପଦ ହୋଇନାହାନ୍ତି ¦ 


ପଦଃ୍ଷକା 


୧। ଉ୍ଵପେନ୍ଦ ଭଂଜଙ୍କ ଚଉପତୀ ସମୀକ୍ଷା ଓ ସଂଗ୍ରତ, 
ଚଉପ ଦୀକକ୍ରମାଙ୍କ - ୭୧, ଡକ୍ର ପୂର୍ଶଚନ୍ଦୁ ମିଶ, 
ପୁସ୍ନ, ୧୯୯୩, ପୁ. ୩୯ { 


୨। ବେ ଦେହାଶ ବିଳାସ, ୫୨/୪୭, ଜ୍‌ପେନ୍ଦ ଭଂଜ, 
କଟକ, ୧୯୭୩, ପୁ. ୧୦୯୫ | 


୩ । ମଇବଣ୍ଯୟବତୀ, ୧୬/୧୧, ଉପେନ୍ଦ୍‌ ଭଂଜ, ସଂପା 
ଡକ୍‌ର ଆଉଁବଲଭ ମହାନ୍ତିୟ କଟକ, ୧୯୫୨, 
ପ୍ର. ୧୯୭୧ । 


୪ | କ) ଚଟୁମସର ଭଞ ବଂଶାବଳୀ, ସ୍ର୍ଯାମଣି ଚ୍ୟାର 

ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅଯୋଧ[, ୧୯୭୩, ପୁ ୩ ! 

ଖ ୨) ଉଞ୍ଜବଂଶାନୁଚରିତ, ସଂଗ୍ରୀ. ମାଗୁଣି ଦାଶ, 
ଭଞ୍ଜନଗର, ୧୯୭୭, ପୁ, ୨-୪ | 


ଗ ) ଭଞ୍ଜଵଂଶାବଳୀ, ସଂଗ୍ରାହ ମାଗୁଣି ଦାଶ, 
ଭଞ୍ଜନଗର, ୧୯୮୨, ପୁ ୧-୨ | 


ଘ) ଭଞ୍ଜବଂଶ ଓ ଗ୍ମମସର ବିଦ୍ରୋହ, ଗଙ୍ାପାଣି 
ମହାପାତ୍ର, ଭଞ୍ଜନଗର ୧୯୭୮, ପୁ. ୨-୪ । 


୫। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଇତିହାସ ୨2 ଭଗ, 
ପଶ ତ ସର୍ଯ୍ୟନାଗୟଣ ଦାସ, କଟକ, ୧୯୬୫, 
ପପ. ୪୮୮-୪୮୯। 

୬ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଚଙ୍କ ଚଉପଦୀ ସମୀକ୍ଷା ଓ ସଂଗ୍ରହ, 
ଚଉପଦୀ କମାଙ୍କ-୩, ଡକ୍ଟର ପୂର୍ଶଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ, 
ପୁର୍ବ, ୧୯୯୩, ପୂ ୨ । < 

୭ | କ) କେଟି ଦ୍ରହଶ ସୁନ୍ଦସ୍ର, ୨୪7୨୩୩, ଉଣପେନ୍ଦ- 

ଭଞ୍, କଟକ, ୧୯୨୪, ପୁ ୨୧୦ | 
ଖ) ଲବଣ୍ଯବତା, ୧୬/୪୨, ଉପେନ୍ଦୁ ଭଂଜ, 
କଟକ, ୧୯୫୨, ପୁ. ୧୯୭ । 
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ଗଁ) ଗରୁନ୍ଦଭୁଷଣ, ୧୦/୪୦, ଉଠପେନ୍ଦ୍‌ ଭଂଜ, 
. କଟକ, ନ ତନ ମୂଦୁଣ, ପୁ ୩୧ । 
ଘ) ବୈ ଦେହୀଶବିଳାସ, ୫୨ ୫୦, ଉପେନ୍ଦ, 
ଭଂଜ, କଟକ, ୧୯୭୩, ପୁ. ୧୦୯୬ | 
¢) ସରପଞ୍ଚକ, ଅନୁଜମଣି ୧୯, ଜ୍ପେନ୍ଦ ଭଂଜ 
କଟକ,. ନ ତନ ମୁଦ୍ରଣ, ପୁ. ୯୦ ।  ' 
୮। ଉପେନ୍ଦ, ଭଂଜଙ୍କ ଚଉପଦୀ ସମୀକ୍ଷା ଓ 
ଓ ସଂଗ୍ରହ, ଚକ୍ର- ୧୪୩, ପୁ.୭୮ । 
୯। ଜବଣ୍ଯବତା, ୧୬,୪୨, ପୁ ୧୯୭ | 
୧୦। ରସପଞ୍ଚକ ଅନକମଣି-୧୯, ପୁ: ୯୧ । 
୧୧ ! ଉପେନ୍ଦ, ଉଂଜଙ୍ଗ ଚଉପଦୀ ସମୀକ୍ଷା ଓ ସଂଗ୍ରହ, 
ନଚ,କ - ୫୯ ପୁ: ୫୦ | 
୧୨। ତତ୍ତେବ, ଚ. କର - ୭୬, ମୁ. ୪୨ | 
୧୩ । ତତ୍ତେବ, ଚ.କୁ - ୧୪୧, ମୁ ୭୭ । 
୧୪। ତଢ୍ରେବ ଚ. କ୍ର - ୧୪୪; ପୁ.୭୯। 
୧୫ । ତଚ୍ତେବ, ଚ. କି - ୧୧୯, ପୁ. ୬୯ । 
୧୬ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ; ୨ ଢଗ; ପଶ୍ଚ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ନାଗୟଣ ଦାଶ, କଟକ, ୧୯୬୫, ପୂ 
୪୯୬ ! 
eo | “Historical Narative of the 
Rajahs of Goomsoor,” by Rev 
W Taylor, Published in Madras 


Journal of Literature and Science 
vol VI]; Madras; 1838 P, 99 


୧୮। ୯କ) ଭଂଜବଂଶାବଳୀ, ସଂଗ୍ରା ମାଗୂଣି ଦାସ; 
୬ ଭଂଜ ନଗର, ୧୯୮୨, ପୁ ୧୪ । 

ଖ) ” ଉଂଜ ବଂଶାନ୍‌ ଚରି; ସଗ୍ଥା ମାଗୁଣି 

ଦୀଶ  ଭଂଢନଗର; ୧୯୭୭, ପୃ. ୨୫ | 


'ଗ) ଉଞ୍ଜଝଂଶ ଓ ଗ୍ରମସର ବିବ୍ରୋହ, ଗଙ୍ଗାପାଣି 
ମହାପାଢ୍ଛ, ଭଂଜନଗର, ୧୯୭୮, ପ୍ର. ୩୦ ¦ 


ଘ) ଗ୍ରମସର ଭଂକ ବଂଶାବଳୀ, ସୃର୍ଯାମଣି ଟ୍ୟାଉ 


୧୯) 
9୨୦) 
୨୧) 


99) 


୨୩) 
୨୪) 


୨୫) 


୨୬) 


୨୭୨ 


9୮) 


ପଟନାୟକ, ଅଯୋଧା, ୧୯୭୩, ପୁ. ୨୨ ! 
ଭିପେନ୍ଦ, ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଚଉପତ୍ତୀ ସମୀକ୍ଷା ଓ ସଂଗ୍ରହ, 
ଚ. କ୍ର ୧୧୪, ପୁ. ୧୨୬ । 


ତତ୍ତୈ ବ, ଚ.କ୍. ୧୧୮, ପୂ ୬୬ | 
ତଢ୍ରେବ ଚ. କ୍ର ୨୦୦, ପୁ, ୧୧୫ । 
ତତ୍ତେବ, ଚ. କି. ୧୮୯, ପୁ. ୧୦୮। 


ତର୍ତେବ, ଚ. କର ୭୭, ପୁ- ୪୩ 


ସ୍ଥଭଦ୍ରା ପରିଣୟ, ୪/୨୭, ଉପେନ୍ଦ ଭଂଚ୍ତ, 
କଟକ ନତନ ମୂଦ୍ରଣ, ପ୍ର ୪୭ । 


o 


ଷୋଳ ପୋଇ ( ପତ୍ୟେକ ପୋଇର ଉଣିତାପଦ), 
ରଗେନ୍ଦ ଭଂଜ, ସଂ. ଗ୍ରା. ମାଗୁଣି ଦାଶ, 
ଭଂଜନଗର, ୧୯୯୦ | 


କ) ଜଉଂଜବଂଶ ଓ ଗ୍ରମସର ବିଦ୍ରୋହ, 
ଗଙ୍ଗାପାଣି ମହାପା ଳଂଜନଗର, 

୧୯୭୮, ପୁ. ୩୨ । 

ଖ) ଗ୍ରମସର ଭଂଜବଂଶୀବଜୀ, ସର୍ଯ୍ୟମଣି 
ତ୍ୟାଞ୍ଭ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅଯୋଧୀ, ୧୯୭୩, 

ପଣ ୨୪। 

କ୬ ଘମୂୁସର କାବ୍ୟ, ଚିଲ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତି, 
ଭଦ୍ଧକ, ୧୯୩୫, ପୁ.୯୭ 1 


ଖ) ଭଂଜ ବଂଶାବଳୀ ସଚ ମାଗ୍ରଣି ଦାଶ, 
ଭଂଜନଗର, ୧୯୮୨, ପୃ. ୧୧ । 


ଗ) ଭଂଜବଂଶ ଓ ଗ୍ରମସର ବିଦ୍ରୋହ, ଗଂଗା 
ପାଣି ମହାପାତ୍ତ ଭଂଜନଗର, ୧୯୭୮, 
ପ୍ଣଚ ୨୧ । 


ଘ) ଗ୍ରମସର ଭଂଜ ବଂଶାବଳୀ, ସ୍‌ର୍ଯ୍ୟମଣି 
ଚ୍ୟାଭ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅଯୋଧା ୧୯୭୩, 
ମ୍ପ ୧୬। 


କ୨ ଭଂଜ ବଂଶାନୁ ଚରିତ, ସଂ.ଗ୍ରାହ ମାଗୁଣି 
ଦାଶ, ଉଂଜନଗଛ, ୧୯୭୭, ପୂ ୨୭ | 
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ରଞ୍ଞ 


ଖ) ଭଞ୍ଜ ଟଂଶାବଳୀ, ସଂଗ୍ରା ମାଗୁଣି ୪୪୬ ଭତପେନ୍ଦୁ ଉାଞ୍ଚଙ୍କ ଚଉପସୀ ସମୀକ୍ଷା ଓ ସଂଗ୍ରହ 


ଦାଶ, ଭଞ୍ଜନଗର, ୧୯୮୨, ପୁ ୧୫ । ଜ୍‌ ପଦୀ କମାଙ୍କ¬—୧, ୨,୭, ୧୨, ୧୩, ୫୧: 

ରସିକ ହାଗବଳୀ "୮/୨୫, ଉପେନ୍ଦ୍‌ ଭଞ୍ଜ, ୫୫, ୬୧, ୬୨ ୬୩, ୬୫. ୬୯, ୭୦, 

କଟକ, ନତନ ମୁଦ୍ରଣ, ପୁ.୪୮ ୪୯। ୭୩, ୭୯, ୮୧, ୮୫, ୮୬, ୯୬, ୯୮, 

ଉପେନ୍ଦ, ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଚଉପଦୀ ସମୀକ୍ଷା ଓ ୧୧୪, ୧୨୫, ୧୨୭; ୧୫୪, ୧୫୫, ୧୫୬, 

ସଂଗ୍ରହ, ଚ କି. ୧୯, ପୁ ୧୧ । ୧୬୨, ୧୭୪, ୧୭୭, ୧୮୪, ୧୮୫, ୧୯୭, 

କିରୌର ରା ଭି୪୭ ଗୁ ଷୱ ୧୯୮, ୧୯୯, ୨୦୧, ୨୦୩, ୨୦୪, ୨୦୫, 
ଇତ୍ୟାଦି । 


ତତ୍ତେବ, ଚକ. ୨୮, ପୁ, ୧୬ । 
୪୫) ସ୍ଥଭଦ୍ରା ପରିଣୟ ୧୦/୩୭, ଉପେନ୍ଦ ଭଂଜ, 


ଚ୍ରବ୍ୟ, ଚ. › ପି. ୧ 
ତତ୍ତେ ବ୍ୟ, ଚ. କ୍ର ୩୪, ପୁ. ୧୯ । କଟକ, ନୂତନ ଘଦ୍ରଣ ପୂ, ୧୨୩ । 


ତତେ ବ, ଚ. କୁ. ୩୫, ପୁ. ୨୦ । ୪୬୬ ରସଇଲେଖା, ୧୨,୧୭, ଭଉଗସେନ୍ଦ ଭଂଜ, କଟକ, 
ତତ୍ତେ'ବ, ଚ. କ. ୪୦, ପୁ. ୨୩ । ନ ତନ ମୁଦଣ, ପୁ. ୧୨୧ । 
ତତ୍ତୈୌବ, ଚ. କି ୪୧, ପୃ, ୨୪ । ୪୭୦) ଉପେନ୍ଦ୍‌, ଭଂଜଙ୍କ ଚଉପଦୀ ସମୀକ୍ଷା ଓ ସଂଗ୍ରହ, 


ଚକ - ୬୪, ପୁ: ୩୬ | 
୪୮୬ ତଢତ୍ତୈବ, ଚ.ଜ୍ ୧୦୭, ପୁ ୬୧। 
୪୯୨ ତତ୍ତେବ ଚ. କି. ୧୧୬, ମୃ, ୬୫ | 
୫୦) ତତ୍ତେବ ଚ. କ ୧୫୦, ପୁ. ୮୩। 


ତଵ୍ଜେବ, ଚ. ଜକ. ୪୩, ପୁ. ୨୫ । 
ତତତେ ବ, ଚ. ଜର, ୫୦, ପପ. ୩୦ । 
ତତତେ ବ, ଚ କ, ୧୫୧, ପୁ- ୮୩ । 


ତଢ୍ଛେ ବ, ଚ: କ- ୧୯୯, ପୁ: ୧୧୪ । ୫୧୨ ତଚ୍ଛେବ ଚ. କ ୧୫୮. ପୂ: ୮୮ । 
କୁଞ୍ଜ ବିହାର ୧ମ, ୨ଯ, ୪ଥି, ୫ମ, ୬ଷ୍ଠ ୫୨) ତତେ ଵ, ଚ. କ. ୧୬୭, ମୁ. ୯୪ | 
ଶ୍ରନ୍ଦର ଉଣିତା ପଦ) , ସଂପାଦକ ପୃର୍ଶଚନନ୍ଦୁ ୫୩୬ ତଚ୍ଚେଵ, ଚ କ୍ର - ୧୨୨, ପୁ ୬୮ । 
ମିଶ, ପୁଟ, ୧୯୯୧ । ୫୪) ତତଢ୍େବ ଚ. କର - ୧୪୮; ମୁ. ୮୨ । 


୫୫) ତତ୍ର ବ, ଚ. କ୍ର - ୧୫୨, ପୁ. ୮୪ । 
୫୬୬ ତତେ ବ, ଚ.କ ୧୬୯ ମ୍ଫ. ୯୬ | 

୫୭) ତତେ ବ, ଚ. କି. ୧୯୫, ପୁ. ୧୧୧ | 
୫୮) ତତ୍ରେ ଵ, ଚ. କ. ୧୭୩, ପୁ ୯୯ | 
୫୯) ତତେ ବ,ଚ କ. ୧୩୯, ମୁ ୭୬ {- 


ତାଗବତା ୬/୧୭, ସଂ ପା ଶୀ ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମ 
ପଟ୍ଟନାୟକ) କଟକ, ୧୯୬୯, ପୁ ୩୭ । 


ଯମକ ଗଜ ଚଭତିଶା ୯୩୪ପଦ) ,» ସଂ- ପା, 
ଷ୍ଣ ବିଶ୍ଵନାଥ କର କଟକ, ୧୯୬୬ ପୁ ୧୧୧ | 


ମାଫତ - ଶୀ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଜିଶ୍ତ 
ହାତାଵନ୍ଦସାହି, 
ବଭ୍ରପ୍ୂର- ୭୬୦୦୦୧ 
ଗଞ୍ଜାମ 


ସରଭତଣିକା HH ୪୨ ॥ 
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ଭଭଂକ ସାଦର ଉତ୍ତର ଜାଚବୀ 


ଜୀବନ ଓ ଢଜଗତ ସହିତ ନିବିଡ଼ ସନମ୍ନ୍ଧବୋଧ 
ସ୍ବ ଷ୍ଟାମାନସରେ ଯେତେବେଳେ ପତି ଯା ସୃଷ୍ଟ 
କରେ, ତାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ଘଟେ ତାର ସୃଷ୍ଟ ରେ ସଷ୍ଟା 
ସୀୟ ପତ୍ୟକ୍ଷ ବୀ ପଗେକ୍ଷ ଅନୁଭୂତିକୁ କଳ୍ପନା, ରୁଚି ଓ 
ଯ଼ଗୀୟ ଆଦର୍ଶରେ ରସାଣିତ କରି ସାହିତ୍ଯ ସୃର୍ଷଠ 
କରେ । ସାହିତ୍ୟ ସୃର୍ଷ ପାଇଁ ସେ ଆବଶ୍ଯକ କରେ 
କିଛିଟା ଉପାଦାନ । ଏହି ଉପାଦାନ ମଧ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ 
ଯାଇଥାଏ କିଛି ଘଟଣା, କେତକ ଚରିଢୁ ଓ ପରିପାଶ୍ବ 
ପରିବେଶ । ମଧ୍ଯଯ଼ଗୀୟ ସାହିତ୍ୟର ଗତାନୁଗତିକ 
ଧାଗର ଏକ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପବାହ ହେଉଛି ଭଂଜ 
ସାହିତ୍ୟ । ଏଦ୍ରି ଯୂଗାୟ ପ୍ତାଣସ୍ତନ୍ଦନକୁ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଭଂଜ ତାଙ୍କର ଅସାଧାରଣ ଯାଣ୍ଡ ତ୍ୟ ଅଭୂତପ୍ରର୍ବ 
ପତିତ ଓ ବିଶିଷ୍ଠ କଲ୍ଧନାଶର୍ତି ଦାଗ ନାସ୍ଵର ଚରିତ୍ରର 
ଯେଉି ମନୋ ବର୍ଷନ। କରିଛନ୍ତିୟ ତାହା ଏହି ଯୂଗୀୟ 
କାବ୍ୟର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗୌରବ | 


ସାଧାରଣତଃ ବିଭିନ୍ନ ସମାଲ୍ଲେରକ ବା ଆମେ - 


ଚକମାନେ ନାଶ୍ରକୁ ବିଭିନ୍ନ ଆସନରେ ମଞ୍ତତ 
କରିଛନ୍ତି । ସେଥି ପାଇି ଭଚୀନ୍ଦ୍‌ ନାଥଙ୍କ ମତରେ 


 ଅବେକ ମାନବୀ ତୁମି ଅଦ୍ଧେ କ କଳ୍ପନା” 

ପୋପୂଙ୍କ ମତରେ — “He moves a goddes 
& she looks queen” ସେ ଦେବା ପତିମା ଓ 
ଓ ଗୃହଲକ୍ଷୀ । ତେଣୁ “ବୈ ଦେହିଶ ବିଳାସଂରେ 
ଶୀଗମଚନ୍, ବେ ଦେହାୀତକୁ କହିଛନ୍ତି — 

* ବାଣୀ କଳକକ୍ଷ ଵିଣା କଣ୍ଠୀ ଗଣ୍ଡ ରନ୍ଧ ମନକ୍ୃପଣର 
ବିଦେହ ନରେଶ ଜେମା ତୁ ମୋର ପଗଣ ଯେ ପୂଗଣର 

x x x 


HK ୪M 


ଝଖ ଲପୁସା ଗଁ ସ୍ଟୃଦଶଜୀ ମଦ୍ରାନ୍ତ 


ବିଭୁ ତୂ ମୁଁ ଦାସ ଏହିରୂପେ ଏକ! ହୋଇଥବ୍ର 
ଅନୁଗ୍ରାହୀ ” ସୂନାମଧନ୍ୟ ବର୍ଶାଡ଼ଶ (Bernaid- 
Shaw) ତାଙ୍କର ମ୍ୟାନ୍‌ ଆଶ୍ଡ ସଥପରମ୍ୟାନ ¢ Man 
& Supperman) ଗ୍ରନ୍ଥରେ ନାସ୍ରକୁ ଉଚ୍ଚସ୍ଥାନ 
ଦେଇନାହାନ୍ତି ଦାନ୍ତେ ଡିଭଲନ୍‌ କମିଡିଆ Divine 
Comedia) ଗନ୍ଧରେ ନାଗ୍ବକୂ ଉଚ୍ଚଥାନ ଦେଇ 
ଆନନ୍ଦ ଉପଭେଗ କରିଛନ୍ତି । ସେ ସେଥିରେ ନାସ୍ଵକୁ 
ସ୍କର୍ଗର ବିଭଦ, ନରକର ଯନ୍ତ୍ରଣ। ନିଦ୍ଦୌଶ କରି ସ୍ସଗ- 
ଲେକରୁ ବଦ୍ଭଲେକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନେଇଛନ୍ତି । ଭପେଦତଭଂଜ 


ତାଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ନାସ୍ବକୂ ବିଭିନ୍ନ ଆସନରେ ମଣ୍ଡିତ କରିଛନ୍ତି । 


ଯଥା!— ଜନନୀ, ଉଗିନୀ, ଜାଯା, କନ୍ୟାଢ ସହଚସ, 
ଅନୁଚସ୍ବ, ମାଳିନୀ, ମାୟାବିଳା୨ ସନ୍ୟାସିନୀୟ ପାଠ 
ପାଠୀନୀ, ବିଭମବିଳ।ସିନୀ ପ୍ତଭୃତି। ଦୟାଶୀଳତା, 
ସରଳଚ୍ଚତା, କୋମଳ ତା, ଲଢାଶୀଳ ତା, ସହନଶୀଳତା , 
ସେୈହ; ଶବ୍ଧା; ପୀତି ଓ ପ୍ରେମର ପତି ମୂତିରୂପ ହେଉଛି 
ଉପେନ୍ଦ, ଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟର ନାର; ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ନାସ୍ତୀ 
ଷେୋଡଶୀ ରୂପସୀ; ଗଢ ଗାମିନୀ, ମଧୂରଭସିଣୀ, ତେଣୁ 
କୁହାଯାଇଛି 


“ତରୁଲତୀ ଶେଣୀ ତରୁଣତରୂଣୀ- ସମସ୍ତେ ସ୍ପମନ 

ସୂବେଶ”” 

ଜଗତ ମହାମହୋସବମୟ | ନୃତ୍ୟଗୀତର ଗସସ୍ଥଳୀ । 
କବିଙ୍କ ଚକ୍ଷରେ— . 
“Women is a ray of God; not a, 

mere mistress; 


The creatars self not a mere 
creatare” 


iii 
i ” 


ଇଞ୍ଚ ସ୍ବରଣିକା 
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ଛଭଲ୍୍‌ ରୁପ ¬ 

ଉଂଜାୟ କାବ୍ୟ ସାଗର ମନ୍ଷନ କରେ ନାସ୍ବୀ- 
ଚରିତ୍ରର ତ୍ର ବିଧ ରୂପ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଥି 
ମଧରୁ ସମ୍ଭ।ନ୍ତ ବଂଶୀୟା ନାସ, ସାହାଯ୍ୟ କାରିଣୀ 
ନସ, ଓ ସାଧାରଣ ନାସ୍‌ ଅନ୍ୟତମ ! 


(କ) ସମ ନଥ ବଂଶୀୟ୍ଟା ନାରୀ 


ଏହି ଶେଣୀର ନାସ କାବ୍ୟରେ ମୂଖ୍ୟ ନୀୟ କା: 


` ରବେ ପରିଚୟ ଜଭ କରିଥାନ୍ତି । ଯାହାର କି କନ୍ଧଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଯୌବନ ପାପ୍ତ , ଜଳକେନି, ମିଳନ ଓ 


ବିରହ ଆଦିକୁ ନେଇ କାବ୍ୟ ରୁଜିମନ୍ତ ଏହି ନାଗ୍ଵ ହେଉଛନ୍ତି 


ଭଚ୍ଚକୂଳ ସୂତା, ରୁପ ଗୁଣସଂପନ୍ନୀ, ପେମିକୀ, ଚତୁରୀ, 
ଶିକ୍ଷିତା, କାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଛତ୍ରରେ ଏହି ନାସ୍‌ର ଶିକ୍ଷା 
ଦୀକ୍ଷା, କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ, ବେଶଭୂଷା, ହସକାନ୍ଦ ଓ 
ଝିରଛ ମିଳନ ଆଦି ପତିଫଳିତ ହୋଇଛି ¦ 


ଖ) ସାହାଯୟ କାରଣୀ ଜାରୀ - 


କବିସମ୍ବାଟ କାବ୍ୟ ସାମ୍ରାଜ୍ୟରେ ନାର୍ୟ କାର ସଖୀ 
ରୁପେ ଯେଉିମାନଙ୍କୁ ଚିତ୍ରଣ କଗଯାଇଛି ସେମାନେ 
ହେଉଛନ୍ତି ସାହାଯ୍ୟ କାରିଣୀ ନାର୍‌ । ଏମାନେ ଭିଚ୍ଚ 
କୂଳ ସମ୍ପୃତ। ନହେଲେ ମଧ୍ଧ ଗଜପ୍ୂରର ଆର୍ଶଂତା ଓ 
କାବ୍ୟ ନାରୟ କାର ଅତି ଅନ୍ତରଙ୍। ତଥା ବିଶ୍ବସ୍ତ! । 
ଏମାନେ ନିଜର ମନପ୍ରାଣ ସବ୍ର ଦେଇ ନାୟଁ କାକୁ 
ସୁଖୀ କରିବାକୁ ଠତିଞ୍ଞାବଦ୍ଧୀ । କାୟମନଂ ଝାକ୍ୟରେ 
ସେମାନେ କାବ୍ୟନାର୍ଯ କା ନିକଟରେ ଆମ୍ପସମପିତା । 


ଗ) ସାଧୀରଣ ଜାରୀ 

ଏହି ଦୂଇପକାର ନାସ୍ବଵବ୍ୟତଗତତ ଭଂଜୀୟ 
କାବ୍ୟରେ ତୃତାୟ ଶେଣୀର ଜାସ୍ରଵ ରୁପେ ଯାହାଙ୍କୁ 
ଗ୍ରହଣ କଚ୍ାଯାଇଛି ସେମାନେ ହେଉିଛନ୍ତି ସାଧାରଣ 


ସମାଜର ତଥ। ତେଲ ଲୁଣର ସଂସାରର ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଜୃଳନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଉପେନ୍ଦ ଭଞ୍ଜଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ 
କାବ୍ୟରେ ଏମାନେ ମାଳିନୀ, ନଉଁକୀ ଯୋଗିନୀ ଓ 
ସନ୍ୟାସିନୀ ଆଦି ରୂପେ ଆମ୍ପପ୍ତକ।ାଶ କରିଛନ୍ତି । 


ଉଞ୍ଜ ସ୍ରଣିକ! 


erreran ene ererens e ree iiee 


ଏମାନେ କବିସମ୍ଭ।ଟଙ୍କ ଲେଖନୀ ସ୍ରର୍ଶରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଜୀବନ୍ତ ତଥା ରମଣୀୟ । ଅଜ୍ଞାତ କୂଳଶୀଳା। ହେଲେ 
ମଧ୍ୟ ଏହି ଶ୍େଣୀର ନାର୍ବମାନଙ୍କ ଠାରେ କେତେକ 
ଵେ ଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! ଏହି ବେ ଶିଷ୍ଟତା ରହିଛି 
ସେମାନଙ୍କର ବସନ, ଭୂଷଣ, ବେଶ ପରିପାଟୀ, ଭଷା, 
ଭାବ ଆଦିରେ । ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦଦ ଷ୍ଠ ଲକ୍ଷ୍ୟ ସିର୍ଷ ସମୟରେ 
ଏମାନେ ନିଜର କର୍ମ କୌଶଳକୁ ସୂନ୍ଦର ରୂପେ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରନି । ଏହିଭରଜି ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ତ 
ହେଉଛି 'ଳାବଣ୍ୟବତା” କାବ୍ୟର ମାଳିନୀ, ଅସାମାନ୍ୟ 
ତଥା ଅତୃଜନୀୟା ମାଳିନୀର ବେଶ ବିନା କରିବାକୁ 
ଯାଇ କବିସମ୍ବାଟ ଉପେନ୍ଦ୍‌ ଭଞ୍ଜ ଉ୍‌ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ¬- 


“ଏଥ ଅନନ୍ତରେ ରସ ଶରଣ ହେ ମାଳିନୀ ବେଶ 
ଟତା ଫଳ ପଗ ଖୋଷା ଖୋଷଛି ଯୋଷା ୟେ 
ଅନ୍ଧାର ନିଶାରେ ନଭେ ନିମିଳ ତାର ଳି ଶୋଭେ 
ଦିଶଇ ତେମନ୍ତ ପଗ ଲେଚନ କାର ୟେ 

ନେ।ହେ ଉଚ୍ଚ ଖର୍ବ ଅତି କଥା ଏ ନୋହେ ଯ଼ୂବତା 
ମାନ ନୋହି କ୍ଷୀଣ ନୋହି ଏମନ୍ତ ଦେହୀ ୟେ 


ବିବର୍ଜତ ଗଣ୍ଡ ଶିଗ ପାଚିଜ୍ଭ ରସାଳ ପଗ 

ବୟସ ଷୋଳ ସତର ଏଥି ଭିତର ଯେ” । 
ସାଧାରଣତଃ ନାଗ୍ବର ସତ ଶିକ୍ଷା ଓ ଆଦର୍ଶର ଭିଭି 
ଉପନ୍ଧର ଦେଶର ସଂସ୍ ତି ସୌ ପତି ଷ୍ଠଂତ | ଭପେନ୍ଦ 
ଭଞ୍ଜ ଏଥୁପତି ଗକ୍ଷଣ ଦୃଷ୍ଟ ରଖୁ ନାଝ୍୍‌କୂ ସଗ, ରୁପ-ଂ 
ବଗ, ଶକ୍ଷତା, ଲଜାଶୀଳା, ନମ |, ସଙ୍ଗୀତ ପରାଣା, 
କଳାକୃଶଳ! ସ୍ତଭୃତି ଦୁଲ୍ଲଭ ଗ୍ୁଣସମନି ତା କରି କବି 
ସଥଲଭ ଚିତାକଷକ ଗ୍ରତିରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଥବାରୁ 
ପାଠକ ପାଠିକା ସମ୍ମ୍‌ ଖରେ ଆଦଶ୍ଶସ୍ଥାନୀୟାୟ ମେଉ- 
ନୀୟା ଓ ଅମରବାଞ୍ଚତା ବିବେଚିତା ହୁଏ । କବିଙ୍କ 
ଘଷାରେ ନାସ — 

“ଏ ସଂସାରରେ ସାର୍‌ - - 

ତୋତେ ତୁ ପଟାନ୍ତର ହେ FE 

ମୋର ଅଶେଷ ତପ ପ୍ରଣ୍ୟ ନାସ ସ୍ପରୃପ 

ହୋଇନୁ ରମାବର ହେ ¦ (ଇ. ଝ ¦ ୩୫ ଛନ୍ଦ) 
ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟର ନାସ ଦିବିଧ ବିହରେ ବମର୍ଶଂତା । 
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୧) ସୌନ୍ଦର୍ସ୍ୟମସ୍ୀ - 
ସାଧାରଣତଃ ତିନି ପକାର ସ୍ଥଳରେ ନାସ୍ବଭ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ବିଗ୍ତର କଗଯୀଏ 1 


ବ) ଭୂଷଶ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତନ୍ମଧ୍ଧରେ ପସାଧାନ୍‌ କେଶ- 
ବିନ୍ୟାସ, ସିନ୍ଦର, ତିଳକ, ମକଗ୍‌ କହସ୍ତଗ୍ଞ, 
ଅଳତା ଓ ଅଚ୍ଚଙ୍କାର ! 


ଖ) ଗୁଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହସ, ଗତି, ବାଣୀ, ଦେହ 
ରରବାର, ଵନଛର ଢୋମଚତା | 


ଗ) ରୂପ ସୌନ୍ଦର୍ଯାଂ ନଖଶିଖ ବର୍ଶନା 


ଏଠାରେ ନାଗ୍ବକୁ କେତେବେଳେ ଦେବୀ 
ଆସନରେ ବସାଇ ଦିଆଯାଇଛି ତ ମୂଣି କେତେବେଳେ 
ଚାକୁ. ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଗନ୍ତାଘର ଆଖ୍ୟା ଦିଆହୋଇଛି। 
ସେଥିପାରି ତାର ଅଙ୍ଗ ପତ୍ୟେଙ୍ଗର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚମଳାର 
ଘଵରେ ବର୍ଷନା କରିଛନ୍ତି। ନାସଝସର ନଖଶିଖା 
ବର୍ଶନାରେ କବିଙ୍କ କନ୍ଧତନ ଆଜାଶ ସର୍ଶ କରିଛି, 
ଅଙ୍ଗ ବର୍ଶନ।ବସରରେ ଦଥମ୍ଭେ କେଶର ବର୍ଣନାରେ 
କୁହାଯାଇଛି ଯେ — ନାଯ କାର କେଶ ଅନ୍ଧକାର ପରି 
ଘନଦୃଷ୍ଟ ଶେ ବାତ, ମୟ୍ରପ୍ପଛ ଭମର. ଗ୍ମର, 
ଯମୁନାର ଚରଂଗ ଓ ନୀଳ ପଦ୍ଧପରି ଶୋଭମୟ । 
ସେଥିପାଇି କୁହାଯାଇଛି = 


“ର୍ଶନ ଆଇଟି ସୁରୁୂଚିକୃୂର । ବିଝଵନ୍ଧ ଯା ସମ 
ଶ୍ୟାମ ଗଚ୍ରମର 
ବନ୍ଧନ ଉଦ୍ୟମେ ଧରିବା ଵେନେ । ମୟୂର ପ୍ୂଛ 
କାହାତୃରଲେ ସେ 
ଏ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନ କଲେ ପନ ଯେ 
ତେଟ୍‌ବି ମୂଗ ଖଗ ବିବେକର ଆଝତ୍ଭ ଵିଵେକ 
„ . ହୋଇକ ତୃଛ ଯେ" ଚେକା ବସୁ) 
ନୟନ ବର୍ଶନୀରେ କୂଚାଯାଲଛି ¬ 
“ଲ]ଚାଗଣ ରାଣନାରେ ସାରତୃହି ମୁହିଁ ତନୁ ଦାନ 
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ଏଣିକି ଏଶୀ ଲକ୍ଷ ଣୀର 'ମହରବ ମାଗିକା ପାଏ 
ନ ଜାଣରେ ସ୍ପନ୍ଦତ୍ଵ ୯୨୧୨୨ କେ। ଚ ସୁ) 
ନାସିକା ଵର୍ଵନାରେ— 
“ ନାସାପୂତା ଝ୍ଲିବାର ଅନାଇ 1 ଗଷା ବନ୍ଧ ଶୁକ 
ମନ ମନାଇ ସେ ବ ୫୩ ଛନ୍ଦ) 
ଦନ୍ତ ବର୍ଶନାରେ - 
“ପଦ ଗଗ ମଣିବ୍ତୁ ମୁ୍ତା ଜନିତ ।! ଯେମନ୍ତ ଦନ୍ତ 
ଶ୍େଣୀ ଦିଶେ ତେମନ୍ତ” 


ହାକିମ ନିଜ ଦରଦୀ ବିଦାରି ବାନ । ସମ ନୁହଇ 
ବୋଲି ଦେଖ।ଏ ଆଳ 
ହାସ ବର୍ଶନାରେ କୁହାଯାଇଛି - 


ନାଯ କାର ହାସରେ ପୁଷ୍ଣ ଓ ଓ ଚନ୍ଦୁ ଢ୍ୟୋସସ ।ର 
ସି,ଗ୍‌ ଧତା, ଅମୃଚର ମାଧ ର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ମୁଭ୍ତ। ଓ ଦୁଗ୍ୁଧମ୍ଭ 
ବର୍ଷର ଗାରିମା ନିହିତ । 


ଯଥା— 


“ନସ ଯଶେ ଚୃୂର୍ଶ ଦେଲେ କପର 
କରର ସମସ୍ତ ହୃଦରେ ପ୍ରଷ ୬ ଳୋବ ସ୍ଥ) 


ନାରୀର ସୀନ୍ଦରଯା ବର୍ଶନା ସହିତ ମଧ୍ଯ ତାର 
ସମ୍ମାନ; ଆସନ; ଲକ୍ଷଣ ଶତାଧ୍ୟଜ କିତ୍ତରେ ଅକ୍ଷର୍ଶ ଭକ୍ଷା 
କରିବା ପରେ କି ଅଖଣ୍ଡ ଶାନ୍ତିଲଇ କରି ପ୍ରସନ୍ତ 
ମନରେ କୁହନ୍ତି — 
“ହାଗ ନୀଳ! ମାଣିକ୍ୟ ପୂକୂତା ବିଦ୍ର ମର 
ମଲା ଅଛି; ମୂଳା ନହିଁ ହର୍‌ ରତନର ଯେ” | 


ସଜ୍ୀଭ୍‌, ¬ 


ସର୍ବ ସୌନ୍ଦ ୍ପ୍ଯମଯୀ କାଵ୍ୟ ନାର୍ଯଂବା ହେଇଛନ୍ତି, 
କବି ସମ୍ପାଟଙ୍କ ଦୃଷ୍ଣଂରେ ସଗ ଓ ସ୍ପାଧୀ ଏହି ସତାନ୍ଧର 


| ବହୁଳ ନିଦର୍ଶନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଓ କବି, ଘ୍ରଗୟ - 
ମାର୍ଗଣ ଚଦେଖ ଵଜି ଚୋ ଭଦରେ ଶରଣ ଶାସ୍ତ ଆଦିରେ ଦେଖୁଚାକୂ ମିଳେ । ମିଭଲଙ୍କ ଜଳି 
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କେତେକ ଆମ୍େଚକ ଏହି ସତଗତୃୁର ନିଦର୍ଶନ ବେଖ 
ମତକଵ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ମାନଙ୍କର ଚରିତ୍ର ଏବଂ 


ସତତ୍ତ ନିଷ୍ଠ ଜଗତରେ ଅତୁଚନୀଯ - ବେ'ଦେହାଶ 
ନଳ ସଂ କାବ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ସୀତାଦେଟାଙ୍କ 
ମୁଖଚେ ସତାତୃର ପରଗକାଷ୍ମା ସମ୍ଭନନ୍ଧର୍େ ଭନ୍ଲେଖ 


କରିଛନ୍ତି 
ବିକଶିଛି କି ଶିଖସ୍ଵ ଶିଖେ । ବିନ। ଜଳରେ ପଦ୍ଧ 


ତୀ ଖ୍ପଖେ 


ବନ୍ଧନ ଆଶା ବନ୍ଧରେ କି ଜୃଞ୍ଜଇ 

ଶ୍ରଣା ପ୍ରବନ୍ଧ କି ମୂର୍ଖ ମୁଖେ ଗୋ ବାମାଏ 

ବଳି ପଡ଼ିବା ଏ ମାନ ହେବ, ବଇଦେହୀ ଚିତଉ ନ 
ଚଳିବ 

ବିନ। ଶୀଗମରେ ଗୋଟିଏ କାମରେ 

ଏ.ତ ପାମରେ କି ସମ୍ଭବିନ ଗୋ ବାମାଏ” 


ସଗସ୍କାଧୀ ସୀତାଦେବାଙ୍କ ଏହି ଆଲେଖ୍ୟ ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ 
ଲେଖକମାନଙ୍କ ମତଠାର୍ୁ କୌଣସ “ଗୁଣରେ ନ୍ୟୁନ 
ନୁହେ । କେବଳ ବୈଂବଦେହାଶ ବିଳାସ” ନୁହେ 
କବିଂକ ଅନ୍ୟ ସମଗ୍ର ଜାବ୍ୟରେ ନାସ କା ସତତ 
ନିଷ୍ଠାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅବିସୂରଣୀୟ ପତାକ । 
ହୃଦୟର ଆତୃରତା ହିଁ ଯଥାର୍ଥିରେ ପଫେମ ଏବଂ ତାହା 
ହିଁ ଲବଣ୍ୟବତାର ସତାତ୍ତ୍ । 


୩) ସମାକ ନମ୍ଟନ୍ତ୍ଣକାରୀ ¬ 
“Just unto-the bow achord is, 

so unto the man is women”’ ଅଥାତ 
ଧନ୍‌ କୁ ଧନ୍‌ର ଗ୍ରଣ ଯେପରି ନରକୂ ସହଧମ ଣୀ 
ନାସ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି । କବି ସ୍ତୀଶର୍ତି ସମ୍ପକରେ 
କହନ୍ତି ¬ 

“ଦେହ ଉପରେ ମନ ପଭୁ ପମାଣ ଧନ 

ମନର ପୁ ପ୍ତୀତିରେ ସ୍ତୀତିର ପ୍ତଭୂନାଗ୍' (ଲ ବ) 


— 


ସମସ୍ତ ସମାଜର ନିୟନ୍ତରଣକାଗ୍ଵବ ରୂପେ ନାନସ୍ରକୁ ହିଁ 
ଧଗଯାଏ ! ନାରୀ ଚାହିଁଲେ ସମାଜକୁ ଧ୍ବଂସ କରିପାରିବ 


ଓ ତାରି ଇଗୁରେ ସମାଜ ହସିଭଠିବ । ନାସୀ ହରଣ 
ଦୋଷ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗହି ତ | ତାଦାଘ ମନୁଷ୍ୟର ମାନ- 
ବିକତା, ଦେଶର ଶୀ ସଂପଦ ଯେ ନଷ୍ଟ ହୁଏ: ତାହା 
ଯୁଗେ ଯୁଗେ ୍୍ତମାଣିତ ହୋଇ ଆସିଛି । ବୈଂଦେହାୀ 
ହରଣର ଅବ୍ୟବହିତ ପରେ ମନ୍ଦେଦରି ବ୍ୟଥିତ .ହୋଇ 
ସାନ ନୟ ନିବେଦନ କରି କହିଛନ୍ତି — 


““ବ୍ୟାଧୁବୃ୍ଧ ସୀତା ମଧ ରତା ରଣ ମୁଞ୍ଚ ଯେ 
ବିଭେ ବିଭୁତି-ବିଭଷା, କନ୍ୟାଦାନ ରଚ ଯେ ? 
ବେବୀ ବିଗୁ - ୪୮) 
ଦୁଦ୍ଦୟନ୍ତ ଗବଣ ଆନନ୍ଦ ମନରେ ଝବିଭେର ହୋଇ 
ସହଧର୍ମ ଣୀର ସମଯୋବିତ ଉପଦେଶ ଉପେକ୍ଷା କମ 
ଓ ସବଂଶ ନିପାତ ହେଲ ଶ୍ରଭଦ୍ରା ଅର୍ଜଧନ ପେମ ବିନିମୟ 
ସତ୍ମାଦରେ ବକଗମ ମୂଷଳ ହସ୍ତ ହୋଇ ଯେତେବେଳେ 


ଉଠିଲେ, ରେବତା ତାହା ଘୋର ପମାଦ ଗଣି 
ସ୍କାମୀଙ୍କ ସମ୍ମ ଖରେ ସହସା ପହଞ୍ଚଯାଇ କହିଲେ — 


“ସହିଷ୍ଠ ହୂଅ ହେ ଦେବ କହିଲେ ରେବତା . 
ସମଦରଶୀ ଜନଙ୍କ ନ ହଇ ଏ ଗ୍ବତି ଯେ 

ସବୁକାଝଳ ବଡ଼ ହେଇ କେ ନାହିଁ ମନକୁ 
'ସର୍ଗ ତେଜି ଗଙ୍ଗା ଲେ ଲବଣ ସିନ୍ଧ କି ୮ ¬ | 


ସୁ. ପ) 
ସହଧର୍ମଣୀଙ୍କ ଏହି ପଦକରେ ବଳଗମ ପ୍ରତୃତିସ୍ଥ 
ହେଲେ | ବିଶ୍ବଗ୍ରାସୀ କୋଧାଗି “ ନିର୍ଦାପିତ ହେମ 


ଅନ ସ୍ପଭଦ୍ରା ସମେତ ବିଶ୍ବବସୀ ଜଳଚର ସ୍ଥଳଚର 
ସହିତ ସମସ୍ତେ ଆସନ୍ନ ଭୀଷଣ ବିପଦମ୍ପଖରୁ ରକ୍ଷ 
ପାଇଲେ । 


୪) ଦସ୍ଟାଶୀଲା 


ଉଞ୍ଜ କାବ୍ୟରେ ସହଚର୍ବଗଣ ସମ୍ବଳ ବିପଦରେ 
ନାର୍ଯ କାର ସାଥୀ ବିପଦ ସମଯ୍ପରେ ବନ୍ଧ, ଶେଷ୍ଠ 
ବନ୍ଧ ରେ ଗଣ୍ୟ । ବିପଦ ସମୟରେ ନାର୍ଯ କାଙ୍ଗ ବି ପ୍ରଦ 


ee a ee a rie EE re 


ଭଞ୍ଜ ସଗଣିକା 


ee = dames rite eerie ees 4 aise cae 


lH ୪୬ ॥ 
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କାଲରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ପାଇଁ ସହଚଗ୍ବ ଵଗ' ଜୀବନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭତ୍ସଗ କରି ନାନା ଉିପାପ ଉଉତ୍ତାବନରେ 
ଚିନ୍ତିତ କରିଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । ବଷ ରତୃରେ 
ବିରହିଣୀଙ୍କ ଯନ୍ତ୍ରଣା ବଢେ । ତେଣ୍ମି ଜବଣ୍ଯବତାଙ୍କ 
ସହଚସ୍ତ ବଗ` ବଷ ଆଗମନରେ ଶିବଙ୍କୁ ସ୍ବରଣ 
କରିଛନ୍ତି ¢ 
'“ଦେଖୁ ନବ କାଳିକା ବ କାଳିକା ମାଳିକା, 
ଆଳି କାଳିକା କାନ୍ତ ସ୍ୂରି 


ରକ୍ଷା କେମନ୍ତେ କରି, କରିବା ମତ୍ତ କରି 


ଗତିକି ଏମନ୍ତ ବିଗ୍ଵଗ୍ବ 


ସେ ସହଚସ ଭେ ବଞ୍ଚଲେ କାଳକୁ 
କଥାଥବ କାଳ କାଳକୁ”? ଇତ୍ୟାଦିର୍ର 


ଭଞ୍ଜ ସହିତ୍ୟରେ ନାସ୍ବ କିପରି ଦୟାଶୀଳ ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୁଏ | 
୫) ସ୍ରେମ୍ମ ମସ୍ଟୀ — 

‘A thding of beauty is joy for 
ever’ [Keats] ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହିଁ ଚିରନ୍ତନ ଆନନ୍ଦ 
ପଦାନ କରେ ! ତେଣୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସେଇ ଅନିର୍ବଚନୀୟ 
ଆନନ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ଯନ୍ତଣା ଥୁଲେ ବି ତାହା ମିଜନର 
ଆନଦରେ ଦୁରେଇ ଯାଏ । ଏ ଦୃଷ୍ଟୀରୁ ଉଞ୍ଜଙ୍କର 
କାବ୍ୟରେ ବିରହଜନିତ ଚିତ୍ର ତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଧ 
ସେସବୁ ମିଲ ନ୍ତକ । ମିଜନ ହିଁ ଜୀବନର ଆଦଶ, 
.ସେହି ମିଳନ ନାୟକ ଏବଂ ନାୟିକାଙ୍କ ମ2୍ଷରେ ସମସ୍ତ 
ଛିନ୍ନ କରି ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ତୀତିତ୍ସାଗରରେ ନିମଗ୍‌ 
କଗଏ । ସେଇ ପ୍ତୀତି ହୁଏ ଅତୁଟ । କବି ନାସ୍ବର 
ବିଭିନ୍ନ ଚିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ଚିରନ୍ତନ 


ନ୍ତରିତ କରି କ।ର୍ବ୍ୟନାୟକ ଓ. ନାର୍ଯ କାଙ୍କୁ ଭରତାୟ 
ପରମ୍ପଗ ଭିତରେ ହିଁ ରତି 
ଭଷାରେ ¬ 
“ପ୍ରୀତି ହୋଇ ଯେବେ ଏତେ ମଧୂର 
କ୍ଷଧା ତୃଷା ନିଦ୍ରା କରେ ବିଧର 


Co. 


# ୪୭ ॥ 


ପେମର: 
ବର୍ଶନୀ ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ପ୍ରେମକୁ ପଣୟରେ ରୁପା-: 


କ୍ରଗଇନଛ୍ଧନ୍ତି। ତାଙ୍କ 


ee 


ପୁଣି ଦରବେ ହୋଇଲେ ଦଂ ପତି 
ପଦତଳେ ମିଳେ ଇନ୍ଦ୍ର ସଂପତି | 
ରେସିକ ହାରବଳ!ୀ) 


ନୀରବ ଆମ୍ବସମପଣ ଭିତରେ ଉଂତଜୀୟ ନାର୍ଯ କାର 
ପେମ ପୁଷ୍ଠରଣୀର ଜଳ ପରି ପବିତ୍ର ତଥ ନିମିଳ | 
ମାବଣ୍ୟବତା ନିଜର ଏକାନ୍ତ ପୟ ଚନ୍ଦଢନୁର ବିରହ 
ଯନ୍ତଣା।ରେ ଜଜରିତ! ହୋଇ ଯେପରି କାତରତା 
ପରକାଶ କରିଛି ତାହା କବିର ଲେଖନୀରେ ମ୍‌ିମନ୍ତ 


. ରୁପ ନେଇ ଆମୁପ୍ତକାଶ କରିଛି 


“ହୃଦେ ହାତ ମାରି ନାଥ ନାଥ ବୋଲି ଅତି ଭନ୍େ 
କଳା ଳରୁଣ 


ଶୋକେ ଅଧ୍ୟର; ଚେତନା ହତ ସେ ବିଧ୍ୟରେ ।” 


ଭଞ ସାହିତ୍ୟର ନାୟ୍ଯ କା 
ପେମମୟୀ । 


ଏକପନ୍ସଃ ବ୍ରତ ଓ 


: ୭) ଲକ୍ରାଣୀଲ — 


ଭଞ୍ଜୀୟ ରତ୍ୁବର୍ଶଷନ।ରେ, ବନ ଭପବନ ବିହାର 


ବେଳେ , ଜଳଳ୍ୀଡା ସମୟରେ ନାର୍ଯଂକା ଓ ସଖୀ 
ସହଚସ୍ବୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆଳାପ, ଦ୍ଯସ୍ଗୋକ୍ତି ଅତ୍ଯନ୍ତ“ 
ଚିଗକଷ କ | ସୂବର୍ଶଭେଖାରେ ଯୂବତାର ସ୍ୂଲଭ 


ଲଜ଼ାର ପରିଚଯ ଦେଇ ନାର୍ୟ କା ମୁଖରେ କବିସମ୍ରାଟ 
କହିଛନ୍ତି — 
“ମୋର ନ ଗରହିଁଲ ବେଳେ ଅନାଲି, ଗହିଁ ଦେଲେ 
ମହୀଦୃଷ୍ଟଂ କରକ 
ମୋତେ ଗୃହିଁବାକୁ ବଡ଼ ଶରଧୀୟ ମଚ କୃପଣ 


କରୂଥାଇ ବାଧା”? ଇଢାଶୀଳତ। ରମଣୀଞ୍ଜ ` : ଏକ. 
ପଧାନ ଲକ୍ଷଣ ସ୍ଵର୍ଧପ ପାତୀନ ପଫାଟ୍ଯ ମନିଷାୀବୁନ୍ଦ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି। ତାହା ଆଧ ନିକ ଯୁଗରୁଚିର 


ଅନ୍‌ କଳ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ଭରତର ସ୍ୁଶିକ୍ଷତାୟ ଇଂଗନା' 
ଭଷା ପ୍ବୀଣୀ ତରୁଣୀଂକ ଠାରେ ପତ୍ଯୟକ୍ଷ ଓ ଅରେକ୍ଷ 
ଭାବରେ ହେଲେ ମଧ୍ଧ ଅଦ୍ୟାବଧ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ । ତଦ୍ଧାଗ 


ଭଞ୍ଜ ସରଣିକ। 
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ଭବରେ ବୃର୍ଧ ପାଏ ବୋଲି ବହୁ ବିଶିଷ୍ଠ ବ୍ୟଛ୍ତଙ୍କର 
ମଚ । କବି ଚାହା ସମର୍ଥନ କରୁଥିବାରୁ ନିଜ ଗ୍ରନ୍ରେ 
ତାହାର ସୂଚନା ବାରତ୍ମାର ଢଦେଇ କହନ୍ତି 


ମଢ ପାଇଲ ପରି ହୋଇ ନ୍‌ ଆଇଲି ବଦନନୀରଦଂ” 
` ୮ଲାବଣ୍ୟବତା] 


. ୭) ଶକ୍ଷଢୀ — 

ଉଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟରେ ନାଗ୍ବମାନଙ୍କର କଥୋପକଥନ 
ପସଙ୍ଗ ଅତ୍ୟନ୍ତ ରହସ୍ୟ ପୂର୍ଷ ଓ ଶିକ୍ଷଣୀଯ । ଶୁକ ଓ 
ଶାର୍ଟ, ଉପାଧାୟୀ ଜଟିଳ, ସଖୀ ଏବଂ ସହରଚସ୍, 
ରକ୍ଷସୀ ଓ ସୀତାଦେରୀ, ରଷୀଶଙଗ। ପତ୍ୃତିଙ୍କ 
ମଧ୍ଯଝରେ କଥୋପକଅନ ପଣିଧୀନର ଯୋଗ୍ୟ, ଗୃତୁର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ପରିହାସ ପର୍ଶ କଥୋପଵଥନ ଭିତରେ ଶିକ୍ଷାର 
ଅବାଧ ସେ ।ତ ଧୀରେ ଧୀରେ ପବାହିତ ହେଉଥିବାର 
ଅନ ଭୁତ ହୁଏ । ସୀତାଦେବୀଙ୍କ ପତି କଚକ୍ତି ପ୍ରଯୋ- 


ଗରେ ରକ୍ଷସୀମାନଙ୍କ ବିବିୟ ଲକ୍ଷଣ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ସାଧାରଣ ଶିଷାର ପରିଚୟ ମିଳେ । କବି ନାନ୍ଦକା 
ସହଚସ, ଅନୁଚସୀ, ପଭୃତିବ ଏବଂ ଗଷ୍ଷସୀମାନଙ୍କୁ 


ମଧ୍ୟ ଅଶିକ୍ଷତା ରଖ୍ରନାହାନ୍ତିୟ ଯଥା 
ବୋଲୁଅଛି ଏକା ଗମ ଗମ, ବନିଶୋଷଗଣେ ହେବ 
କି କ୍ଷମ 
ବିବେକ ପଚ ଅକ୍ଷୀ ବନମ୍ଭଟ୍ବ, ବାଉ୍୍‌ ପଶ ଗରି 
ଏ ସୁଷମା ଗୋ ! ବାଛିବି ।”” 


ଗକ୍ଷସୀର ନିଷ୍ଣର ଵଚନ ଭିତରେ ଏପରି ଏକାଧ୍ୂକ 
ଉତ୍ତି ରହିଥିଵାରୁ କବି ଭଚ୍ଚ ନୀଟ ସକଳ ଷ୍େଣୀର 
ନାସକୁ ଶିକ୍ଷାରୁ ଵଞ୍ଚତ କରିନଥୁବା ଧଗଯାଏ ! କବିଙ୍କ 
ସମଯରେ ବିଶେଷ ଜ୍ମବରେ ସ୍ତୀ ଶିକ୍ଷା ପଚଳିତ ଥୁବା 
କଥା ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ହିଁ ସ୍ତଷ୍ଟ ନୁଏ ! ଯଆ ¬ 


ରଞ୍ଚ ସରଣିକା 


nie ret ras 


*“ସରସତା ଗୋଚରରେ ବିଦ୍ୟା ଥିଲେ ଚଯେବେ 
ବେଢେ କହି ସେ ଦ୍ରନ୍ଦ୍‌ ଚୁ ନ କରିବୁ ମୋତେ । ” 
(ଳା ବ) 
ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ ତି ଓ ପରମ୍ପଗନ୍‌ ଯାୟୀ ଢରଗୟା ନାର୍‌ 
ପଶ୍ଡ ତ। ଓ ଜଳାପ୍ତବାଣା ରୂପେ ସର୍ବତ୍ର ପରିଚିତା । 
ଆଗ୍ର୍ଯ୍ୟ ମନୁ ନିଜର ସଂହିତାରେ ଉଚଲେଖ କରିଛନ୍ତି 
ଯେ, ‘ଯତ୍ତ ନାଯ୍ଯ୍ୟସ୍ଥ ପ୍‌ତ୍ୟନ୍ତେ ସଂହିତାରେ ଉନ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି ଯେ, ' ଯତ୍ର ନ୍ୟାର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ପ୍‌ ଢ୍ୟନ୍ତେ ରମ୍ୟତେ 
ତତ୍ତ ଦେବତାଃ” । ସେହିପରି ମହାନ 'ଟକରେ ବଖିଚ 
ଅଛି — 
“କାର୍ଯ୍ୟେଷ ମନ୍ତ୍ରୀ କରଣେଷ ଦାସୀ 
ଧର୍ମେଷ _ପନୁୀ, କ୍ଷମୟା ଧରିତ୍ରୀ 
ସେ ହେଷ ମାତ , ଶୟନେଷ ମାତା, ଶୟନେଷ 
ବେଶ୍ୟା 
ସଙ୍ଗେ ସଖୀ ଲକ୍ଷଣ ସ୮ ର୍ପିୟା ମେ 


(ପଞ୍ଚମ ଅଙ୍କ ସପ୍ତମ ଦୃଶ୍ୟ) 
ଭଂଜଙ୍କ ନୀୟ କା ଗତ! ସମ୍ଭ ।ନ୍ତ ବଂଶଜ, ଓ ଚିତ୍ର ଣୀ 
ଜାଗଯା ସେ ନାଟକ ସ୍ପାଧୀନତ। ଦେବାରେ ପକ୍ଷ- 
ପାଗ, ଜିନ ସେଳ୍ଛାଗ୍ରିତାକୁ ପ୍ରଶୟ ଦେଇନାହାନ୍ତି । 


୮) ବୀରଢ୍ଧତରେ ଅନୁର୍‌ଗିଣୀ — 

ଘରତାୟ ନାଝ୍ବ ଚିରକାଳ ବାରତୃରେ ଅନୁ- 
ରାଗିଣୀ ! ଏଥୁପାଇି ମହାତ୍ଗରତରେ ଅର୍ଢ୍ଧିନଙ୍କ ପତି 
ଦୌପଦୀଙ୍କର ଗସ୍ବର ଆସର୍ତିର ସ୍ସ ଚନା ମିଳିଅଛି। 
ଦେଶମାତ କା ଯେତେବେଳେ ବାହ୍ୟ ଶତ୍ତ ଦ୍ବାଗ 
ଆକ୍ରାନ୍ତ ସେତିକି ବେଳେ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ସେ ହେବ 
ବନ୍ଦନୀଯ । ଜିଏ ଦେଶର ସ୍ବାଧୀନତା ସ୍ୂରକ୍ଷୀତ 
ସ୍ୂତକ୍ଷ ତ କରିପାରିବ । ଦେଶରକ୍ଷା କରିବ। ଉଚି 


eoenenieaerengrraigreereeirsanee rer eeaetinr eae A errr reer 


Ni vr 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


OC re 
enereeeeneneeeeeneraegenereetneeeeeaeeeeeeeeenenp conan epee a pata ADO 


ଗୁରୃତର ଦାର୍ୟ ତ୍ଵ ତୂଳନାରେ ଵ୍ୟର୍ିଗତ ପାର୍ଶଚ୍ୟ 
ଅର୍ଜନ ଅପେକ୍ଷା ଗୌଣ ପୂଣି ମନ୍‌ ଷ୍ୟ ଯେଉି ଜ୍ଞାନ 
ଅଜନ କରେ. ତାହା ଯଦି ଆଜିକାଲିର କେତେକ 
ସାର୍ଟ ଫିକେଟଧାସ୍ୀଙ୍କ ଜ୍ଞାନ ପରି କେବଳ ପୋଥ 
ବାଇଗଣ ହୋଇ ରୁହେ ତାହାଦେଲେ ସେଭଳି ଞ୍ଞାନ- 
` ମଭର କୌଣସି ମୃଲା ନାହିଁ । ସେଥୁପାଇି ନିଜର 
ପରେମପତଉ୍ରରେ ଭବଣ୍ୟବତା କହିଛି “ହେ ଚନ୍ଧ ଜନ୍‌ ! 
ମୁଁ ତିନୋଟି କ-ରଣର୍ର ତୁମକୁ ଭଲପାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କଲି । ତୁମେ ଚାରପୂରୁଷ ଦରକାର ବେଳେ ମାତ୍‌ - 


ଭୁମିର ସ୍ଞାଧୀନ ତୀର ରକ୍ଷା କରିପାରିବ ! 


ଉପସଂହାର — 

ଉପେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟରେ ଭଞ୍ଜୀଯବାସ୍ବ ବହୁବିଧ 
ରୂପରେ ଆମୁପ୍କାଶ, କଲେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରଗରେ ସେ 
ମହନୀୟା । ଓଡିଶାର ସଂସ୍ ତି ଯେଉି ଆଦଉଁବୋଧ 
ଉପରେ ସ୍ଥତିଷ୍ତ ତ, ସେଇ ଗୌରବମୟ ଚେତନା ହିଁ 


ଭଞ୍ଚଜୀୟ ନାସ୍ବର ଅନ୍ତଗମ୍ପାରେଂଅତି ବିଚିତ୍ର ବରେ 
ରୃପଳ୍ଲଭ କରିଅଛି ! ଦରବାସ୍‌ ରସିକଵଡାଦ୍ରାଗ ଉଞ୍ଜୀୟ 


କାଵ୍ୟଧାଗ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେଗୁଡ଼ିକର ସମ୍ଭବ ।ନ୍ତୀୟ ନାସ୍ଵଜୀବନରେ ଚୀଭସ୍ଥ ଚିଦ୍ର ଓ 
ହୀନ ବିଳାସ ବିଲ୍ଲୋଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
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ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଉଚଳକାଳୀକ 


କଗଯାଏ ନାହିଁ । ଏଇ ଦୂର୍ଷଠ କୋଣରୁ ଫାଚୀନ 
ଓଡିଆ କାବ୍ୟ ଧାଗରେ ଭଂକଙ୍କର ନାସ ସ୍ର୍ଷ 
ଏକକ ବାର ବା ଅନନ୍ୟ | ଦରବାରର ବିଳାସବ୍ୟସନ, 
ରସିକତା ଦ୍ରାଗ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟ ସାମ ।ଜ୍ୟ ପଢ୍ଗବତ 
ହେବେ ମଧ୍ୟ ଦରବାନ୍ମର ବୀଉିସତା, ନାରା. ଜୀବନର- 
ବୀଉସ ଚିତ୍ତ ଓ ସ୍ଥଗସାକୀର 'ପ୍ରାଚର୍ଯା ତାଂକର ନାୟକ, 
ନାୟ କାମାନେ ସକଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଗୁଣର ଅଧ୍ବକାର୍ବ 
ପରିସ୍ଥ ତିର ଏକ 
ନୀରବ ବିଦ୍ରୋତୂ୍ସଘବେ ସ୍ସଜାତି ସଂସ୍ଟ ତିର ଗୌରବ 
ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ମାତ୍ର । କବି କେବଳ ସୌଳନ୍ଦର୍ଯାର 
ରୂପକାର ନୁହେଁ, ସମାଜର ରୂପକାର ମଧ୍ୟ । ଓଡିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ଓଡିଆ ସଂସ୍ପ ତିର ନାର ଵପୂଜାସ୍ବ କବି 
ଭିପେନ୍ଦୁ୍‌ ଭଞ୍ଜ ଏହି ପରିପେକ୍ଷୀରେ ନାଗ୍ବ ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣର ଏକ ଅଭିନବ ଶିନ୍ତ୍ରୀରୁଖପେ ଯେଭି ଗୌରବ 
ଦାବୀ କରନ୍ତିୟ ତାହା ହିଁ ଢାଙ୍କ କବି ପତିଭ୍ର ସର୍ଦ- 
ଶ୍େେଷ୍ଠ ଆଦଶ ! କବିସମ୍ପାଟ ନିଜେ ଓଡିଆ ସଂସ ତିର 
ନୀରବ ପୂଜାସ୍୍‌ ତଉବେ ନାଗ୍ବକୁ ଓ ନାସ ଜାତିକୁ 
ସମ୍ମାନ ପଦର୍ଶନ କରିବ। ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବିଭିନ୍ନ ଗୁଣ 
ଦୁ।ଗ ତାକୁ ମହନୀୟ କରିଛନ୍ତି । 


୯/୦; କାଳନୀ ଚରଣ ମନଦ୍ରାନ୍ତ 
ଗ୍ରାମ / ପୋ . କୁଶୁପୁର, ଭଯା - ଗୋପ 
ଜିଲ୍ଲା - ପୂରି 
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॥ ସଭ ଚରଶ୍ଭ ନୁହଇ କର୍ଲ୍ଭ ॥ 


ସ୍ୟଂ ଜପେନ୍ଦ ଭଞ୍ଜ ନିଜ ସାହିତ୍ଯ ସମ୍ପଦକୃ 
ଦୁଇଭଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଚନ୍ତି - ପୌରଣିକ, କାଲନିକ । 
ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ସମ୍ଭାରକୂ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଏହା ଅଧ୍ୟକ ସ୍ତଷ୍ଟ 
ହୁଏ । ତେବେ, ପ୍ତାୟ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ 
କାଲ୍ପନିକତୀ ଅଥବା ପୌରଗଣିକତାକୁ ସୂଚିତ କରିଥିବା 
ସ୍ଥଳେ ଏକମାତ୍ର ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟଂକୂ ଦ୍ଯତିକମ ରୂପେ 
ଦର୍ଶୀଇବା ବିଶ୍ରେଷଣ ସାପେକ୍ଷ ନିଶ୍ଚୟ । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଏହା ପୂଗଣ ଚରିତ ପୂଣି ସତ । ବହୁ ପ୍ଣୟ, ପରିଣୟ 
ଓ ହରଣ ନୀଳା ବର୍ଶନାରେ ପରିପୂର୍ଶ ମହାଭରତ 
ପରମ୍ପଷଗର କେବଳ “ସଥଭଦ୍ରାହରଣ” ନାମରେ ପସିବ 
ଆଖ୍ୟାନଟି ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇ ତାକୁ ପୂଣି ପରିଣୟ 
ନାମ ଦେଇ “ସତଚରିତ?” ବୋଲି କବି ଘୋଷଣା 
କରିବା ଅବଶ୍ୟ ତାପ୍ପର୍ଯାପୂର୍ଶ । ୧) 


ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ ସେଇ. ଜନପିୟ କାବ୍ୟନାପକ 
ଅର୍ଡଧନଙ୍କ ଜୀବନର ଏକ ଗେମୀଞ୍ଚପୂର୍ଶ ଅଧାୟ । 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ବେଳକୁ ଏଇ ଜନପ୍ରିୟ ଉପକଥାଟିର 
ଅନ୍ତତଃ ତିନୋଟି ରୂପ ପଚଳିତ ଥିଲ । ପଥମତଃ, 
ସଂସ୍‌ ତ ମହାଢରତର ଭଣ୍ଡାରକର ସଂସରଣରେ ଏ 
କାହାଣୀଟି ସାଧାସିଧା ଢବେ ଶହେ ଷାଠିଏଟି 
ଶ୍ରେକରେ ବର୍ଶିତ । ଏଥିରେ ସ୍ଥଭଦ୍ରା ଓ ଅର୍ଜ୍ଧନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ପାରସ୍ତରିକ ପେମ ଅଥବା ସ୍ଥଭଦ୍ରାଙ୍କ ପାକ୍‌ - 
ବିବାହାନୁଗଗର ଲେସ ମାତ୍ତ ବର୍ଶନ। ନାହିଁ । ବରଂ, 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପଗମର୍ଶ ଜମେ ସ୍ସୟମ୍ମରର ଅନିର୍ଶଂତ ଫଳାଫଳ 
ସମ୍ଚନ୍ଧରେ ଅବହିତ ଅର୍ଡଦ୍ଧନ ଏକ ପକ୍ଷରେ ଯେପରି 
ବଳପୂର୍ଦିକ ସ୍ପଭଦ୍ରାହରଣ କରିଚନ୍ତି ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ 
ଯାଦବମାନେ ସେପରି ଦେବତା ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍ୂବ୍ଦା 
ଅପତିଗେଧ ଅର୍ଜନ ସ୍ପଭଦ୍ରାହରଣ କରି କ୍ଷତ୍ରୀୟୋଚିତ 


ଭଞ୍ଜ ସରଣିକା 


ଡ଼ଃ କାଦ୍ଧ ଚରଣ ପାଢ଼ୀ 


ସ୍ଵତିରେ କୂଳର ଟୌରବ ବୂର୍ଝ କରିଥିବାରୁ ଯ଼ଦ୍ଧ ନ କରି 
ଉପତ୍ରୌକନ ସହ ହର୍ସ୍ତ ନା ଯାତ୍ରା କରିଚନ୍ତି । ଅଥଚ, 
ସଂସ,ତ ମହାଭରତର ଦକ୍ଷିଣୀ ସସରଣରେ ବିଷୟଟି 
ଚ୍ରିଶଂବାଷଠିଟି ଶ୍ଲୋଜରେ ପାରମ୍ପରିକ ଗେମାଞ୍ଚକ 
ସ୍ଵତିରେ ସମ୍ପର୍ଶ ଭିନ୍ନ ଘବେ ବର୍ଝିତ । ଅପୂର୍ବ ରୂପସୀ 
ସ୍ଥଭଦ୍ରାଙ୍କ ସତ୍ଦନ୍ଧରେ ଗଦଠାରୁ ଶ୍ରୁଣି ଅହ୍ମିନ ଗସ୍ଵତିମତ 
ସପର ଜାଲ ବ୍ରଣିଗ୍ବଲିଚନ୍ତି । ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ସିର୍ଵ ପାଇଁ ସେ 
ପରିବାଜଜର ଛଦ୍ବବେଶ ଧାରଣ କରିଚନ୍ତି । କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ସାହାଯ୍ଯ ମଧ୍ୟ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଚନ୍ତି । କ୍ୃଚିତ୍‌ ବଳଗମ 
ଆଦି ଅନ୍ୟଯାନ୍ୟ ଯାଦବଙ୍କ ସହ ତାଙ୍କର ଭେଟ 
ହୋଇଚି ।! କେହି କିନ୍ଧ ପରିବାଜକ ବେଶୀ ଅହ୍ମନଙ୍କୁ 
ଚିରହଁ ପାରି ନାହାନ୍ତି । ଅଧ୍ୟକନ୍ତ୍ନ, କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସତର୍କବାଣୀ 
ସତ୍ବେ ଅର୍୍ଧନ ପରିଚର୍ଯାରେ ସ୍ୂଭଦ୍ରାଙ୍କୁ ନିୟୋଜନ 
କଗଯାଇଛି । ' ଅର୍ଜୁତ ଯେତେବେଳେ ଆବିଷ୍ଠାର କର - 
ଛନ୍ତି ଯେ ସେ ଦ୍ଵାରବ।ରେ ଘରେ ଘରେ ଅତି ପରିଚିତ 
ନୀମ ଯାଦବ ଯ଼ୂବ ସମ୍ବିଦାୟଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ପୁରୁଷ ଏବଂ 
ସ୍ୂଭଦ୍ରାଙ୍କ ମନର ବଲଛଭ ସେତେବେଳେ ସ୍ଥଭଦ୍ରାଙ୍କ 
ନିକଟରେ ନିଜର ଅସଲ ପର୍ଗ ଚୟ ପକାଶ କରଁ ଚନ୍ଧି । 
.ଅପର ପକ୍ଷରେ ଅର୍ଜ୍ଧନଙ୍କ ପତି ସ୍ଥଭଦ୍ରାଙ୍କ ପେମାସକ୍ତି 
ଏତେ ବଢିଯାଇଚି ଯେ ଦେବକୀ ବାସ୍ଥଦେବଙ୍କୁ ଏ 
ଚିଷୟ ଜଣାଇବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଚନ୍ତି । କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସମେତ 
ସୀମିତ ଯାଦବବୀରଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏ ବିଷୟ ପ୍ରଘଟ 
କଗଯାଇଚି । କିନ୍ଧ କୌଣସି ଅଜ୍ଞାତ କାରଣରୁ ବଳଗମ 
ଓ ଉଦ୍ଧବଙ୍କୁ ସମ୍ପର୍ଶ ଅନ୍ଧକାରରେ ରଖୂଦିଆଯାଇଚି । 
କାକତାଳୀୟ ନ୍ଯାୟଯରେ ରୈବତକ ପରର୍ଦିତରେ 
ଚତୁର ଂଶ ଦିନ ବ୍ୟାପୀ ଉତ୍ସବ ପାଳନ ଓ ଅରହ୍ଧନଙ୍କ 
ଦ୍ବାଦଶ ଦିନ ବ୍ୟାପୀ ଵତାଚରଣ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ 
ପଡ଼ିଚି ଫଳରେ ସ୍ପାଭବିକତବେ ସ୍ଥଭଦ୍ରା ଅଧନଙ୍କ 
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ପରିଚର୍ଯ୍। ପୀଇି ଏକାକିନୀ ଦ୍ରାରକାରେ ରହିଚନ୍ତି । 
ଅର୍ଦ୍ଧ ନ ଗାନ୍ଧର୍ବ ବିବାହ ପାରି 
ପସ୍ତାବ ଦେଇଚନ୍ତି । ସୂଭଦ୍ରୀ କିନ୍ଧ ସାହସ କରପାର୍ର 
ନାହାନ୍ତି । ଏତିକିବେଳେ ବରପକ୍ଷରୁ ଇନ୍ଦ ଶଚୀ, 
ନାରଦ, ବଶିଷ୍ଠ ଅରୁନ୍ଧତୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଖିଗଣ ତଥା 
କନ୍ୟାପକ୍ଷରୁ ବସ୍ପଦେବ, ଦେବକୀ, କୃଷ୍ଣ ଓ ଶୟାନ 
ବଳଗମଙ୍କ ବ୍ଯତ୍ରାତ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ପମୂଖ ଯାଦବଙ୍କ 
ସମାଗମ ଘଟି ବିବାହ ସମ୍ପଷନ୍ଭ ହୋଇଚି । ଅହ୍ମନଙ୍କ 
ଉପରେ ଅନ୍ଯଯାଦବରୀରଙ୍କ ଆକ୍ରମଣ ବିଫଳ 
ହୋଇଚି । ସାରଳା ମହାଭରତର “ସ୍ଥଭଦ୍ରା ହରଣ” 
ବର୍ଶନ। ଏ ଉଭୟଠାରୂ ପୂଣି ଭିନ୍ନ । ବସନ୍ତୋତ୍ସବରେ 
ଅର୍ଦଧନଙ୍କୁ ଦେଖ ସ୍ୂଭଦ୍ରା ବିମୋହିତ ହୋଇପଡ଼ିଚନ୍ତି । 
ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ସଞ୍ଜମୀ ପୂରୁଷ ଅର୍ଡଦ୍ଧନଙ୍କର କିନ୍ଧ 
ପରଦାଗ ବିଶେଷତଃ ଭାତା ଦୁର୍ଯୋଧନଙ୍କ ପାଇଁ 
ପସ୍ତାବିତ କନ୍ୟା ତଥା ପ୍ଚଣ୍ଡ ପ୍ରରୃଷ “ ବଳରାମଙ୍କ 
ଭଗିନୀ ସ୍ୂଭଦ୍ରାଙ୍କ ପତି କୌଣସି ଅନୌପର୍ବର୍ର କ 
କାମନା ନାହିଁ । ଅଥଚ ସୁଭଦ୍ରା, ସତ୍ୟଭାମା, ମାୟାବତୀ 
ଓ କୃଷ୍ଣ ସମସ୍ତେ ଯୋଜନା କର୍ଗ ଏପର୍ର କି ମନ୍ତର 
ସାହାଯ୍ୟ ନେଇ ଅର୍ଦ୍ଧନ ଓ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କର ଦୈହିକ ମିଳନ 
ଘଟାଇଚନ୍ତି । କଥା ପଘଟ ହେବାପରେ ରେବତୀ 
ବଳରାମଙ୍କୁ ଜଣାଇଚନ୍ତି । ବଳରାମଙ୍କ ମନୋନୀତ 
ପାତ୍ର କିନ୍ଧ ଦୁର୍ଯୋଧନ । ଦ୍ୁର୍ଯୋଧନ ଦ୍ରାରକାରେ 
ଉପର୍ସ୍ ତ ହେବା ପରେ ଅର୍ଜନ ସ୍ଥଭଦାଙ୍କୁ ରଥରେ 
ବସାଇ ଯ଼ୂଦ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପବେଶ କର୍ଗ ଚନ୍ତି । ୯୨) 


ଉପର୍ଯା କ୍ତ ତିନୋଟି ଉତ୍ସରେ କେବଳ ବିଷୟ 


ଯୋଜନାରେ ନୁହେଁ, ଘଟଣାର ଗତି ଓ ଚରି ତ୍ରଗତ 


ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟରେ ମଧ୍ଧ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଥିବା ଅତି ସ୍ପଷ୍ଟ । 
ଉପେନ୍ଦ ଜଞ୍ଙ୍କ ସତ ଚରିତ” ପ୍ରଣି ଏ ତିନୋଟିଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ । ତାଙ୍କ “ସତ ଚରିତ” ଭକ୍ତିର ତାପ୍ପର୍ଯା କଥା 
ଗ୍ରହଣ ବା ଅନୁସରଣରେ ନାହିଁ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବର୍ଶନା 
ବାହ୍ୟତଃ ସାଇଁଳା ମହାଭରତର ସ୍ଥଭଦ୍ରାହରଣ 
ପସଙ୍ଗର ଅନୁସରଣ ଭଳି ଜଣାଯାଉଥିଲେ ସ୍ଥଝା ଏବଂ 
ତାରତାୟ ଜନ ମାନସରେ ପ୍ୂଗଣ ଚରିତ ସବୁ ସତ୍ଯ 
ରୂପେ ଗୃଘସତ ହେଉଥିଲେ ମଧ ‘ପ୍ରଗଣ ଚରିତ? ଓ 


` ଉଞ୍ ସୂରଣିକା 


“ସତ ଚରିତ? ଘୋଷଣା ସସ୍ଥଭଦ୍ରା ପରିଣୟ”ର 
ଆଭ୍ୟନ୍ତସ୍ଵଣ ପ୍ରମାଣ ଦ୍ୂର୍ଷଂରୁ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥର ବାହକ ! 
ଏଠାରେ “ପୂଗଣ ଚରିତ” ପୌରଣିକ ବ୍ୟାଜରେ 
କୌଣସି ପୂରୁଣା ଘ୍ୁଟଣାକୁ ଏବଂ “ସରନ଼ରିତ' କବିଙ୍କ 
ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ଜୀବନ କୌଣସି ସତ୍ୟ ଘଟଣାକୁ ହିଁ 
ବଝାଉଚି । ସାରଳା ମହାଭରତର ସ୍ଥଭଦ୍ରାହରଣ ଏବଂ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଚଙ୍କ “ସ୍ଥଭଦ୍ରା ପରିଣୟ”ରେ ସ୍ଥଭଦ୍ରାଙ୍କୁ 
ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ପତ୍ୟାଖ୍ୟାନର କାରଣ ବିଶ୍ଳେଷଣ କଲେ 
“ସତଚରିତ” ଉଦ୍ତିର ତାପ୍ଥର୍ଯା କେତେକାଂଶରେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୁଏ ! ସାରଳାଦାସଙ୍କ ଅର୍ଜନ ଦ୍ରାଗ ସ୍ଥଭଦାଙ୍କ 
ପତ୍ୟାଖ୍ୟାନର କାରଣ ସେ ପରଦାଗ ବିଶେଷତଃ ଭଇ 


ଦୁର୍ଯୋଧନଙ୍କ ପସ୍ତାବିତ ପନ୍ଧୀ ହେତୁ ମାତୃତୁନ୍ଖ; ପୂଣି, 


କାଦମ୍ମସ୍ବ ପାନ ୍ତମତ୍ତ ମୂଷଳୀଙ୍କ ଭଗିନୀ ହେତୁ ତାଙ୍କ 
ପାଇଁ ସମ୍ମଂନାତସ୍ସଦା ଓ ବିଶେଷ ଗୌରବର ଅଧ୍ୟକାରିଣୀ 
ଅଥଚ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଅର୍ଜୁନ ଦ୍ରାଗ ସ୍ଥଭଦହା ପତ୍ଯା- . 
ଖ୍ୟାତ ହେବାର କାରଣ ସେବକ ସହ ପୁ ସ୍ସସାଙ୍କ 
ସଙ୍ଗମ ଏକ ଅଶ୍ଠତ ପୂର୍ବ କଥା । ୯୩୬) ସମ୍ଭବତଃ, 
ନିର୍ବାସିତ ଗଜପ୍ୂତ୍ର'  ଉପେନ୍ଦଙ୍କୁ କନ୍ୟା ସମ୍ପ ଦାନି 
କଚିବାରେ ଆଶ୍ୟଦାତା ଗଜାଙ୍କ ବିଗଦଟ୍ବରେ କାହାରି 
ଆପତି ଏବଂ ଏଭଳି ଘଟଣାରେ କବିଙ୍କ ବ୍ଯକ୍ରିଗତ 
କୈଫିୟତର ପତଛନ୍ନ ସୃ ତି ଏ ଲ୍ତଚ୍ତିରେ ରହିଚି । କିନ୍ତ 
ବିଷୟ ଏତିକିରେ ସୀମିତ ଥିଲେ ଉପେନ୍ଦ କେବଳ 
“ଅନୁଭବର ବିଦିତ” କହି କ୍ଷାନ୍ତ ରହିଆନ୍ତେ;'ସତଚରିତ୍‌' 
ଲେଖୁନଥାନ୍ତେ । “ସତଚବିତ” ବୋଲି କବି ଏଇଥି 
ପାଇଁ ଲେଖ୍ଚନ୍ତି ଯେ . ତାଙ୍କ ପରିପାଶ୍ଚବୀଂର ଇତିହାସ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଯାଇଥିବା ଏକାଧ୍ୂକ 
ଘଟଣା ପୌଗଣିକ କଥା! ବର୍ଶନା ବ୍ୟାଜରେ “ସୂଭତଦ୍ରା 
ପରିଣୟଂରେ ଗ୍ୁରୁତ୍ତ ସହକାରେ ବଶ୍ରିତ ହୋଇଚି । 


ସ୍ପଭଦ୍ରା ନୀମର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଚି ସେ ଏକା- 
ଧାରରେ କଳିର ‘ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଜଗନ୍ନାଥ ପୂଣି ଦ୍ବାପରର 
ଅବତାର ପ୍ରରୂଷ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଭଉଣୀ । ଏଇ ପୌଗଣିକ 
ମଉକାର ସଦୃବ୍ୟବହାର କରି ସ୍ଥଭଦାହରଣ ପସଙ୍ଗ 
ବର୍ଶନା। ବ୍ଯୟାଜତେ ଉପେନ୍ଦଭଞ୍ଜ ଶୀମନ୍ଦିରର ଇତିହାସରେ 
ଘଟିଯାଇଥିବା “ସତଚରିତ? ଉଲ୍ଲେଖ କରିଚନ୍ତି । 
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“ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣଯ”ର ପଥମଗ୍ରନ୍ଦରେ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ 
ବେଜଳୁହିଁ ଏହାର ସୂଚନା ରହିଚି । କବି ସ୍ପଷ୍ଠ ଜଣାଇ 
ଦେଇଚନ୍ତି ଯେ ଏ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ବିଧ୍ବରକ୍ଷା ମାତ୍ତ 
ନୁହେଁ । ବେନି ଭାଇଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବିଗଜମାନ ସ୍ପଭଦ୍ରାଙ୍କ 
ଚରିତ ହିଁ ସେ ଗୀତରେ ବିରଚନା କଉିବେ। ୪୦ 
ଫଳରେ, ପୌରଣିକ ସ୍ଥଭଦ୍ରାହରଣ ପସଙ୍ଗର  ଗରଞ୍ଚଟି 
` ମାତ୍ର ରହିଚି; ଅଥଚ, ଘଟଣାର ଗତି ଓ ବର୍ଶନାର 
ତାସ୍ଥର୍ଯା ବଦଳିଯାଇଚି, ଗୋସିଂହ ଦୈତା ପସଙ୍ଗ ଓ 
ତଦାନୁଷଙ୍ଗ କ ଯଞ୍ଚାନୁଷ୍ଠାନର ବର୍ଶନା ଗୁରୂତୁ ପାଇଚି 4 
ଗୋସିଂଛ ଦେତା ଗମ ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଯେପରି ଅଗିରେ 
ନିକ୍ଷେପ କରିଥିଲା ତୀ”ର ପୂନଃ ପୁନଃ ଆବୃତ୍ତି ସତ୍ୟତଃ 
ଜଗନ୍ନୀଥଙ୍କ ଇତିହାସରେ ` ଘଟିଚି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 
“ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” ରଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଅନ୍ତତଃ 
ତିନିଥର ଘଟିଚି । ପ୍ରଥମଥର ଖା. ୧୫୬୮ ରେ ତଥା- 
କଥିତ କଳାପାହାଡ଼ର ଓଡ଼ିଶା ଆକ୍ରମଣ କାଳରେ ! 
ରଦ ତୟ ଅର ସ୍ଥବାଦାର ହାସିମ୍‌ଖାଙ୍କ ଅମଳ (ଖୀ. 
୧୬୦୭-୧୧) ରେ | ଏବଂ ତୃତାୟ' ଥର ଏକ୍ରାମ ଖାଁ 
ଦୁ।ଗ ଖୀ ୧୬୯୨ ରେ | ଶେଷଥରର ଘଟଣା କେବଳ 
ଉପେନ୍ଦଙ୍କ ଜୀବଦଶୀରେ ନୁହେଁ, ତୀଂକ ପିଉସୀ ଗଜପତି 
ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବଂକ ଗଜନୂରେ ଘଟିଚି । କବି ଏହାର 
ପତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ ହୁଅନ୍ତ କି ନାହିଁ, ମର୍ମାନୁଭବୀ ନିଶ୍ଚୟ ।।. 
ଏଇ ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବ ଓ ତଦୀୟ ପ୍ରତ୍ର ହରିକୃଷ୍ଣ ଦେବ 
ପୂଣି ଦୁଇ ଦୁଇଟି ବାଜପେୟ ଯଞ୍ଚାନୁଷ୍ଠାନ କରି 
ବୈଦିକଧର୍ମ ପ୍ରନରୂତ୍‌ ଅନର ଇତିହାସରେ ଚିର- 


ପାଦଚୀକା — 


' ହୋଇଚି । 


ସ୍ଵରଣୀୟ ହୋଇ ରହିଚନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦଂକ “ସଉଦା 
ପରିଣୟ”ରେ ତେଣୁ ଏଇ ସ୍ବରଣୀୟ ୟଞ୍ଜାନୁଷ୍ଠାନର 
ବର୍ଶନ। ଗୁରୁତୃ ପୂର୍ଶ ସ୍ଥାନ ଦଖଲ କରିଚି । ଅଠର ଗଡ଼- 
ଜାତର ˆ ଗଜାଂକ ସହାୟତାରେ ନବାନ ସ୍ପଜାର୍ଖାଙ୍କୁ 
ବିତାଡନ କରି ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବ ଯାତ୍ରା ଷର୍ବ ପଚଳନ 
ଓ ନୀଳଚଳ୍ର ପ୍ରନଃପତିଷ୍ଠା “କରିଥିବା ଘଟଣା 
“ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ”ରେ ଅନ ଅଟି ଙ୍କୁ ସ୍ଥତିକରି ଭସ୍ତୀ- 
ଭୂତ ଗମକ୍ୃଷ୍ଙ୍କୁ ପୁନଗବତାର୍ଶଷ କଗଇବା ଛଳରେ 
ବର୍ଶ୍ତିତ ହୋଇଚି । ୯୫) 

ଉପର୍ଯା କ୍ତ ଆଲେଚନାରୁ ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ¦ 
ଇତିହାସର ଧାଗବିବରଣୀ “ସ୍ପଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” ରେ 
ନାହିଁ । କାରଣ, କବି ଇତିହାସକାର ନୁହନ୍ତି । କୌଣସି 


.କବି ବି ଇତିହାସ ଲେଖକ ହେବା . ଅଭିଳାଷ ନେଇ 


ଲେଖନୀ ଚଳାଇ ନଥାନ୍ତି । ତେବେ, ଇତିହାସର ଘଟଣ! 
ଓ “ସ୍ଥଭଦ୍ରା ପରିଣୟ”ର ବର୍ଶନୀ ସଙ୍ଗତି ସମ୍ପନ୍ତର 
ଇତିହାସକୁ କାବ୍ୟରୂପ ଦେବାବେଳେ 
ପ୍ୌଗଣିକତାର ଘଟାଟୋପ - ପିନ୍ଧାଇବାରେ “ଉପେନ୍ଦ, 
ଯେଉଁ ସୃଷ୍ପ ବୃର୍ଷ ର ପରିଚୂୟ ଦେଇଚନ୍ତି . ତାହା ତାଙ୍କୁ 
ସାରଳାଦାସ ଓ ବଳଗମ ଦାସଂକ ପତିଶ୍ବ ତ କାବ୍ୟ 
ପରମ୍ପଷଗର ଯଥାଥି ଉତ୍ତର ଦାୟାଦ ରୂପେ ପତିପନ୍ନ ଓ 
ପତତିଷ୍ପା ସମ୍ପନ୍ନ କରିଚି । ଏହା ହିଁ ତାଂକ କାବ୍ୟଦ୍ଧର୍ଷ 
ଓ କବିତୃ ବୈଭବର ଯଥାର୍ଥ ଆକଳନ, “ସତଚରିତ 
ନୁହଇ କ୍ତ” ଉତ୍ତିରି ଅସଲ ମର୍ମୌୋଦ୍‌ଘାଟନ । 


୧ | (କ) ଭଞ୍ଜ ଉପେନ୍ଦ୍‌ — ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ : ପୁଗଣ ଗ୍ୁଇ କଳ୍ପନା ମୀଧୂସ୍ବ 1 


(ଖ) ଏଜନ — ସୁଭଦ୍ରା ପରି ଣୟ : ସତର ଗ୍ରନ୍ଦ ଏ ସରସ ଗୀତ/ସତ ଚ ରିତ ନୂହଇ କ୍ତ - ୧୭/୨୩; 
ସୂରସ ପ୍ରଗଣ ଚ ରି ତ ଯହୁଁ /ସାଧ୍‌ ରସିକ ମାନସକୁ ମୋହୁ - ୧୭/୬୪ । 
9 | cକ) Sukthankar, V.S. ced) — Critical Edition of ths Mahabharata, 
Pune, 1966 : 1/210-14, 
(ଖ) Ibid - Oput, | 113 Devanagari Composite 4 (Kmarg Secunda Manu) 


Southern 37 lines; 


ଭଞ୍ଜ ସୃରଣିକା 
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| 114t Devanagari Composite (marg Secunda Manu) 
Southern 462 lines . 


1 115t K4 (marg Secunda Manu) 14 (Supp! folio Secunda Manu) 
63 lines 


(ଗ) ମହାଚି ଆଉଁବନ୍ଲଭ (ସ) - ସାରଳା ମହାଭରତ, ତୁ ବନେଶ୍ବର, ୧୯୬୫ : ମଧ୍ୟପର୍ବଵ (୧)/ପୁଚ ୧୩୪-୬୫ 
୩ ! (କ) ଏଜନ - ତଢେ'ବ - ୨୩୪/୩୬୫, ୩୮୨-୪, ୪୬୮, ୪୬୯, ୫୧୧-୨୧, ୬୩୯-୪୮, ୬୭୧, ୬୯୦-୯୯ 
(ଖ) ଭଞ୍, ଉପେନ୍ଦ - ସୂଭଦା ପରି ଣଯ : ୯/୧୮ । 
୪ ! ଏଜନ - ତତେ ବ : ୧/୯-୧୨ | 
୫ | ଏଜନ - ତତ୍ତୈ'ବ : ଗୁ ୬ନ୍ଦ | 


'ଓଡ଼ିଆ ଶିକ୍ଷକ 
ଶୀ କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ ଗଜପତି ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ପାରଳା ଖେମ୍ପର୍ଶ୍ଣ - ୭୬୧୨୦୦ । 
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ଷଝ ମାଧ ଅସୀମ ସି ଖୀ ଏନା ଷଷ୍ଠୀ 


ଧୁ ଶପ ଖ୦୩୦୩୩ ୬ ନସ କୀ ଅସୀ ଆସଙ୍ସ ୬୪ ଅArGTaT UI ahi 
ଧୁ ଞନଧଙଙ୍୩ସ %୮ ଏଆ ସଷ ୨ ଆୟ 47 4୩ ‰ 4୩୮ ୬ ଅଆ ୯୩a ଙ ETT 
ଖୁ ଅଂସ 4 frYTaT dT gata 
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Upendra Bhanja : The Poet Extraordinary 


Upendra Bhanja occupies a promi- 
nent place in the history of Oriya 
literature. This literary genius has 
not withered with time and continues 
to inspire and entertain the readers. 
Scholars and Ccrities are amazed and 
confounded by his insight and his 
command over Oriya idiom and voca- 
bulary. Upendra is at once a great 
poet, a fine lyricist and a master 
craftsman. For about a century he 
has remained at the centre of literary 
discussions, research and criticism. 
Schotars and critics still continue to 
analyse, interpret and elucidate his 
works. 


Upendra Bhanja belongs to the 
famous Bhanja dynasty of Ghumusar. 
There is a lot of controversy about 
the dates of his birth and death. 
However, the most widely accepted 
view is that ‘Upendra was born in 
1675 and died in 1730. He was a 
precocious child and his childhood 
education was entrusted to a number 
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Bhanja Smaranika 


blished works include 


@ DR. BIJAY KUMAR NANDA 


Reader and Head of Deptt., English, 
D.A.V. College, Koraput. 


of great schalars who had came from 
different parts of India. Hc was Ext- 
raordinarily intelligent. He read and 
appreciated the works of Valmiki, 
Vyasa, Magha, Kalidas, Bhabavuti, 
Sriharsha, Sarala, Balaram and Dhana- 
njaya. He became well - versed in 
grammar, shetorics, astrology, Aryu- 
rveda, Puran, science and philosophy. 


Upendra Bhanja’s mairied life 
was blighted by tragedy He married 
twice but was not fated to live a 
happy conjugal life. Both the wives 
had met with premature dath. The 
death of his two wives made him 
lonely but he was never deterred 
from writing poetry. He wrote 
more than seventy kavyas. His pu- 
Kalakautuka, 
Kotibrahmandasundari, CGitabhidhan, 
Chitauchhanda Panchashayaka, Pre- 
masudhanidhi, Baidehisha Bilas, Rasa- 
panchaka, Rasikaharabali, Ramarasa- 
mruta Lavanyabati, Subhadra Parinaya 
etc. Some of his unpublished works 


(1) 
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arc Katapaya, Kalabati, Hasyarnaba, 
Sangita Kaumudi, Shobhabati, Rasa- 
manjari, Shashikala, Naapoi, Barapoi, 
Bichitra Tarangini, Chandralekha, Sha- 
darutu and Niladrisha Chautisha etc. 


A whole period in the history of 
Oriya literature is called the Age of 
Bhanja just as certain periods in the 
history of English Literature arc called 
the Age of Chaucen, the Age of 
Spencer and the Age of Shakespeare. 
Upendra Bhanja was the leading lumi- 
nary who inspired and influenced the 
lesser luminaries of his time. Taking 
into consideration the ‘type of works 
produced, Bhanja Yuga, Age of 
Bhanja is also called Kavya Yuga 
(The age of Kavyas), the Age of 
Entertaining Literature, Shrungari Yuga 
(The Age of Love and Amour). As 
the Age laid emphasis on style and 
mode of expression, itis also called 
Ritiyuga. In common parlance ‘Riti’ 
means ornate writing style, and Riti 
Yuga refers to the period when 
Kavyass were written giving emphasis 
on figures of speech. 


Upendra Bhanja is primarily a 
poet. He has written Krushna Kavya, 
Ramakavya, Puranic Kavyas. Such 
Kavyas are based on Krishna, Rama 
and Puranas respectively but most 
of his other Kavyas are imaginary and 
those depict the lives of fictitious 
characters. He has ‘written some 


Kavyas where all the lines of a Kavya 
begin with a particular letter of the 
Oriya alphabet. For instance, Subha- 
dra Parinaya begins withthe letter ‘୍ଠଂ 
(sa), Baidehisha Bilas with ‘Q”’ (ba) 
and Kalakautuka with ‘@’ (ka). Such 
works peculiar to Orissa are really 
treasure troves of Oriya Literature. 


All the poetical works of Upendra 
Bhanja are mostly based on love. 
Separation in love and pining for love 
rather than union in love and enjoy- 
ment o! love are given prominence in 
these works. In Premasudhanidhi, the 
poet depicts the love-sick lover's 
pangs of separation and his anxiety. 
We cite here a stanza : 


Jene anaile indrajala praya dishu 
Mukura bimba paraye pasaku na ashu 
Ede hata kahin paim 


Mo janibare muta dosha karinahin. 


(14/6) 


[Wherever ! look | see you 
You are really magic 
Behaving like a reflection 

In the mirror 

You never come near me 
Why do you deceive ? 

I have committed no crime, ] 


e 
” 


Another stanza of the same book 
depicts the painful effects of sepera- 
tion. In the absence of the beloved 
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So 


the lover cannot see anything 
world appears to be filled 
daskness : 


The 
with 


Tu mo pratichakshu jenu hoichhu 
antara 
Dishunahin kichhi kahin ana pratikara 
Nua andha praya hoi, 
Anukshane akula badhau pranasahi. 
(14/3) 
{ You are my spuctacles 
Since you are away 
1 cannot see anything 
And there is no remedy 
| have gone blind. 
Oh, my soulmate 
My anxicty grows 
Moment by moment, ] 


Upendra‘s poetry does not lack 


sensuality. His. lover pines for the 
beloved’s body. In a couplet in 
Prema Sudhanidhi, the lover tells the 
beloved : 


Rabikara nachhadila paraye meruku 
Mo mana na chhadai to pruthula 
urajaku 


[My mind remains glued to your large 
bosom. As do the sun’s rays to 
Mount Meru.] 

Upendra has some poems that 
extra-mariyal love but most of his 
poems are about marital love. He 


er mr crm is in mi err 


has pleaded for a regulated, moral 
conjugal life where love should be the 
guiding principle. In his opinion adul- 
tery is a heinous crime. That death 
is preferable to adultery is mentioned 
in Lavanyabati 


Paradrabya para stiree haranaku 
Lekhu subhakari tahun n-aranaku. 


These lines state that death is 
preferable to theft and adultery. But 
conjugal love and bliss are desirable. 
In Rasika Harabali, Upendra has 
written that the riches ‘and splendiur 
of Heaven are insignificant before 
conjugal bliss. True love sustains and 
gives courage. Premasudhanidhi de- 
picts how the Pandavas in the compa- 
ny of Draupadi and Rama in the 
company of Sita had braved all 
dangers. One can overcame loneli- 
ness and transcend pensuality with 
the help of one’s loving wife. 


In the poet’s opinion the love - 
relation between a husband and a 
wife is unbreachable. The husband 
and the wife are united in love. |f 
one is the body, the other is the soul. 
Distance and temporary separation 
are no impediments on the path of 
their love. True conjugal love is 
immortal and ever lasting like the 
love existing between the sun and 
the lotus, the moon and the lily, In 
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Premasudhanidhi this has been stated 
in a sentimental but persuasive 


manner, 


Dure thile pashe achhi eha thibu gheni 
Kete dure chandra kete dure Kumudini, 
Priti abheda tankar 

Jetedure thile je jahara se tahara. 


| Eventhough | am away from you, 
you must think that 1 am in close 
. proximity to you. Inspite of the 
immeasurable distance between the 
moon and the lily, there love is deep. 
Whatever may be the distance se- 
parating two lovers, they always 
belong to each other. 


Constancy is the most important 
thing in ideal conjugal love and this 
has been highlighted in Bhanja’s 
Baidehisha Vilas in the context of 
Rama and Sita. 


Bidagdha Sri Ramachandra kahe’ 
Bandhu Jeeban thibara e’ dehe’, 
Bilasini na karibi anaku 

Bole chhuin deepa hutashanaku. 
Baidehi keshu kadhi ketakee 
Barna likhita pochhi kasturiki. 
Bali nahin ana aji jaeta 

Balaibi janme janme mo chitta. 
Bara mandaparu jiba bahudi 
Barttabahe thibi tumbhanku lodi, 


Touching the flame of the lamp 
the wise Rama tells his darling Sita 


Treg 


that as long as there is life in his body 
he won‘t take another woman. Baidehi 
(Sita) takes off a ketaki flower from 
her hair, wipes kasturi paste from 
her face and writes that till that 
date she has not been interested 
in anybody else except Rama. She 
will continue to love him in all her 
lives on the earth. If a bridegroom 
comes to marry her, he will have 
to return from the altar and she will 
send a messenger to bring Rama 
to her. 


Apart from Upendra 
Bhanja has composed lyrics, devo- 
tional songs and progress. His 
Chaupadis deserve mention here. A 
Chaupadi is a lyrical poem having 
four stanzas. Sometimes the number 
of stanzas varies from two to ten. 
These poems appeal to the heart. 
They also have appeal to the human 
ear because of their musicality. 
Uptndra‘’s devotional songs move 
the readers’ heart. One such song 
is ‘‘Mana udharana kara he tarana---”’ 
in this song devotion and rnusic 
mingle and consequently the reader's 
heart is moved and his soul is eleva 
ted. We give here an English ren- 
dering of the song in free verse. 


Kavyas, 


| take refuge at thy feet 


O, Saviour of Honour 
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Do carry me through ! 
Thou art the prop of the hapless 
O, Lord of the Biue mountain, 
Shri Jagannath of Nilachala 
Dwelling on the shores of the 
vast ocean, 
At the foot of Kalpa Bata ! 
Across thousands of leagues, 
The elephant could be heard 
At the game of dice, 
Markanda could be fished out 
While swept off in the great 
Cosmic Flood. 
The cow boys could be saved 
From the raging forest fire. 
1, Upendra, the crest-jewel of 
the tribe of poets, 
Do swear 
And resort to Thy feet 
O, my Lord! 


Bhanja had studied Sanskrit poe- 
tical works, Sanskrit Rhetorics, 
#rakruta literature and ancient Oriya 
literature. Having been influenced by 
“ Sanskrit rhetorics, he used all kinds 
of rhetorical devices in his texts. He 
gave emphasis on DHVANI, RASA, 
OUCHITYA and irony. He composed 
songs-with rhymes and different met- 
res. Rhyme is the sameness of sound 
between words or syllables, especially 
the ‘endings of lines of verse. We see 
both internal rhyme and end rhyme 
in ‘the following lines. 
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Tu mo gala ratnamala balare mo 
netra Pitula 

Kama sindhure mo bhela na buda 
naba chhaila. 


Bhanja has excelled in the use of 
alliterative words in his verses. Alli- 
teration is the occurrence of the 
same letter or sound at the begi- 
nning of two or more words in 
succession. The following is a fine 
example of Bhanja’s alliterative verse: 


Cheti chaturi chahinta nishi nashe 
pashe nani dibya taruna, 
Natha natha boli hrude hatamaui 
bikale kala se karunya 
Khoje adhire, chetana hata se bidhire 
Kada leutai, kavari phitai khoje 
puni kucha sandhire. 


Bhanja used profusely another 
figure of speech called YAMAK,. it is a 
word based decorative device. This 
1s the repetition of a word with diffe- 
rent meanings or tne use of diffe- 
rent words that sourd the same. 
Here the sound produced by the 
word remains the same but the 
meanings vary Bhanja has used 
JAMAKAS for the sake of suggestive 
meanings and musical effect : 


Dekhare nalini nalini nalinire purita 
Bhramanti bhramare bhramare 
bhramare e shovita. 
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X X X 


Saranga rada palanke saranga 
pankila panke’ 
Saranga mukhi saranga sarangare’ 
matile. 


In the first example cited above, 
NALINI has three different meanings. 
Those are a beautiful woman, a lotus- 
pond and lotus flowers. A beautiful 
lady’s attention is drawn to the 
lotus-pond filled with full-blown 
lotus flowers In the second line; the 
second word ‘bhramare’ means bum- 
ble-bees. The first word ‘Bhramanti’ 
means ‘wandering about’. The third 
word ‘bhramare’ implies ‘illusion’ The 
fourth word again refers to the 
bumble-bees. 


The second example refers to 
the love - play of Srikrushna and 
Sriradha. ‘Saranga rada palanka’ is a 
bedstead made of ivory ‘Saranga 
Pankila panka’ is sandal wood paste. 
‘Saranga mukhi’ is ‘moon-faced’ Radha 
‘Saranga’ is Krushna and ‘sarangare 
matile’ means they indulged in love 


- play. 


Readers and listeners are enchan- 
ted by the melody of Bhanja‘s verses. 
He has used various verse forms, 
poetic metres and tunes like ‘Ahari’, 
‘Ashabari’, ‘Kaushika’, ‘Kalyana ahari‘ 


CC  ————— 
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‘Kalyana’, ‘Kalyani’, ‘Kalahansa’, ‘Ka- 
runa Shri‘, ‘Kannada Kali’, ‘Kaphika- 
modi‘, ‘Kamodi‘’, ‘Kumbha Kamodi’ 
‘Khanda Kamodi’, ‘Kedar Katie. 
‘Kedar gauda’, ‘Guijjari, ‘Guptagauri’, 
Ghantaraba‘’, ‘Chakakeli‘’, ‘Chintaba- 


radi’, ‘Chintadeshaksha’, “‘Chinta- 
kausika’, ‘China vairaba’, “‘Fodi‘, 
‘Turaska’, ‘Deshaksha’, ‘Fodi baradi‘ 


‘Dhanashri’, ‘Nati’, ‘Nalini Gauda’, 
Pahadia Kedar, Pahadia Paraj, ‘Purabi’, 
‘Pattamanjari‘, Paschimabaradi, -‘Ban- 
gala Shri‘, ‘Basanta Bhairab’, ‘Basanta 
baradi’, ‘Bichinta Deshaksha’, ‘Bhatiari‘ 
‘Bibhas gurjjari’, Bhupala Bhairab’, 
‘Marua‘’, ‘Mangala’, ‘Mangala gurjjari’ 
‘Mangala baradi’, ‘Malaba’‘’, ‘Malaba- 
radi’, ‘Malasri’, ‘Malaba gauda’, 


‘Mukhabari‘’, ‘Rajahjje’, ‘Ramakeri’, 
‘Rushikulya’, ‘Rasakoila’, ‘Samagur- 
jjari‘, ‘Sanatodi’ ‘Saberi’, ‘Saranga 


Sindhu deshaksha’, ‘Soma’, ‘Shankara- 
bharana‘, ‘Saurashtra’, ‘Gujjari’, etc. 
These tunes not only please the ears 
of the audience, they also make the 
verses communicate with the 
audience, 


Upendra procured all the riches 
from Sanskrit literature and used the 
same to enrich his poetry. He wanted 
to elevate the status of Oriya Voetry 
and hence made necessary efforts. 
He has surpassed many Sanskrit poets 
in the art of using appropriate image- 
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ry, alliteretive words and YAMAKAS. 
He was enchanted by words. His use 
of words in his verses is unparallelled. 
His poetry is sensuous. It is a marvel 
of sounds perfumes and 
sense impressions. {It is full of mean- 
ings and suggestions. Upendra’s 
Poetry stirs the mind.and moves the 
heart. His Poetry. is musical. It 
reflects the poet’s unified sensibility. 


colours, 


Nature had perennial attraction 
for Upendra Bhanja. His descriptions 
of nature are really ‘enchanting. - In 
LAVANYABAIlI, he has described the 
spring season. At the advent of spring 


nature jis full of. mirth and gaiety The- 


trees are full of new leaves. Pallen 
grains scattered by vernal wind create 
the illusion of coloured powder, 
Jasmine, Champak and nNiali plants 
bow down .with the ‘load of flowers 
and these flowers emit sweet smell. 
The murmuring of the bumble-bees is 
pleasing to the human ear. 
beauty: and charm of the spring ‘bring 
in longing in the heart of Lavanyabati. 


For Upendra, nature was a rich 
store house of images. Most .of his 
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similes and metaphors relate to natu- 
re. Kotibrahmanda Sundari jis an 
Occan of beauty. Her nose is com- 
pared with sesame flower, hair with 
blue lotus, lips with lotus blossom, 
teeth with jasmine and fingers with 
champak buds 


Upendra is a great poet of fove. 
He is also a religious poet. As in the 
case of John Donne, the two strains 
of love and religion have mingled ir 
Upendra Bhanja. Bhanja‘’s BAIDEHISHA 
BILAS. bears tertimony. to such. com- 
mingling of sensuality. with spiritu- 
ality. Bhanja‘’s poems convey deeply. 
felt emotions, passions 
through witty but lilting lines. Bhanja 
is a great composer of music. His 
devotional songs, ‘lyrical poems and 
CHAUPADIS are highty musical His 
poetry is delightful and pleasure- 
giving He is unique in the selection 
and use of words in poetry. He is a 
real poet. His poetry delights, ins- 
tructs and elevates at the same time.. 
He is the poet‘’s. poet. ‘This poet 
extraordinary has deservedly earned 
the title, Kabi Samrat, the emperor 
among the poets. 
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and ideas. . 


Upendra Bhanja, 
the Emperor of Poets 


@ DR, D. K. BEHERA 
Asst. Director (Medical) 


Rourkela Steel Plant, SAIL, 
A-130, Sector-17, Rkl. 
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What Kalidas is to Sanskrit, 
Homer is to Greek and Shakespeare is 
to English, Such is Upendra Bhanja to 
Oriya. He was a king among the 
poets and a poet among the kings. 


Some years back one of his 
antagonists commented :— “If you 
go to Bhanja, you can see only Nari 
(women) and Dictionary — nothing 
else” But it was a superficial valuat- 
ion; if one goes deep into Bhanja’s 
work, he will be astonished to find 
his vast knowledge in composition of 
verses, use of words, art of express- 
ion, amorous songs, Ornate Style, 
musical talent, artistic beauty, poetic 
genius rhetoric acrobat, verbal jingle 
as well as pure and pious conjugal 
life. 


The exact dete of his birth is 
controversial, still it is assumed that 
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he was born in 1670 AD and! died in 
1720 AD. By that time Aurangjeb 
was the emperor of Delhi, Murshid 
Kulikhan was the Subedar of Bengal, 
Bihar and Orissa as well as Gajapati 
Divyasinghdev ~was the king of 
Khorddha. 


Upendra Bhanja was horn to one 
Nilakantha Bhanja,a feudal king in 
Ghumusar of Ganjam District in 
Orissa. His mother was Hadu Dei. His 
father ruled for a short period from 
1701-1703 AD. and was dethroned by 
one of his relatives. So he had to live 
in neighbouring states like Athagarh, 
Dharakot and Nayagarh etc. 


In his child-hood, Upendra Bhanja 
learnt mathematics, astronomy, 
grammar, literature, history, archery 
science, puran, philosophy, sanskrit- 
epics, glossany etc, as a brilliant 
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student under direct guidance of 
his grand father, Dhananjay Bhanja 
and grandmother, Manda Dei. 
Dhananjaya Bhanja was a powerful 
ruler and cherished great love for 
his genius grand son. He was himself 
a poet and patronised the poets, 
sages, scholars, philosophers and vedil 
pundits. 


HIS COMPOSITIONS include 
puranic epics, imaginany epics — 
Alankar 


Lexicography, and 


Chaupadis. 


He has composed around 80 books 
of which 27 were publishad till 1967 
THOSE ARE — i 


1- Abana rasa taranga - ଅରଜା ରସ ତରଙ୍ଗ 


2- Kala kautuka - କଲା କଭୁରୁକ 
3- Koti brahmanda sundari - 

ଚଳକାଵଝି ବ୍ରଦ୍ଧଂଣ୍ଡ ସୁଦ 
4- Geetabhidhana - ଗୀକ୍ାଭ୍ଧାନ 
5- Chaupahara - ଚଲଅଦ୍ରର 
6- Chaupadi bhushana - ଚଜ୍ତପଦ୍ ଭୁଷଣ 
7- Chaupadi chandra - ରୈୀଷଦ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର 
8- Chihnau chhanda - ରଦ୍ାଉ୍‌ ଗ୍ର 
9- Chitrakavya bandhodaya - 

ଚନ୍ଧ କାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦସ୍ତ 
10- Chhaapci - ଛଅଘପୋଇ 
11-ˆ Panchasaika - ଷଞଚସା ଏକ 
12- Prema sudha nidhi - ସ୍ତେମମ ସୁଧା ନିଧ୍ଵ 
13- Bajara-boli - ବଜାର ବୋଲ 
14- Chhanda bhushana - ଗ୍ରନ୍ଦ ଭୁଷଣ 
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20- 
21- 
22- 
23- 
24- 
25- 
26- 
27- 
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Dashapoi - ଦଣଥୋଇ 
Baidehisha vilasa - Cବିଚଦସ୍ତ୍ଣ ବଲାସ 
Bhabavati - ଭ୍ତ୍ରଦବସ୍ତରୀ 
Yamaraja chautisha - ସତ୍ଭରୀଜ ଚଜ୍ତଭିଶା 
Rasa panchaka - ରସ ପଞ୍ଚକ 
Rasalekha - ରସଲେଖା 
Rasika haravali - ରସିକ ଦୁାରାବଲୀ 
Remalilamrita - ରାମଙ୍ୀଲା ମୃ 
Labanya nidhi - ମ୍ଵବଣ୍ୟ ନିଧନ 
Labanyabati - ଲଵବଣ୍ଯବଗ୍ନୀ ˆ 
Suvarnarekha ~ ସୁବର୍ଷ୍ରରେଖା | 
Subhadraparinaya - ସୁଭଦା ପଣ୍ଚଵଣସ୍ 
Sangeeta Upendra Bhanja 

ସଙ୍ଗୀ ଦଭ୍ଵମେନ୍ର ଭ୍‌ଞ 


OTHER BOOKS ARE NOT YET 
(1967) published 


THOSE ARE — 


|chhavati - ଇଚ୍ଛାବଖ୍ର 

Katapaya - କଵଷାସ୍ା 

Kalabati - କଲାବଡସ୍ରୀ 

Kalakantaka - କଲାକଣ୍ଡାକ 

Kalpita Kalpalekha - କଲ କ୍ତ କଲ୍ଟଲେଟା 
Kamakala - କାମ୍ଭକଳା 

Kunjavihara - କୁଞ୍ଜବିଦ୍ଧାର୍‌ 
Gajanistarana - ଗ୍ଜନ୍ଚିସ୍ତାର୍‌ଣ 

Garuda geeta - ଗରୁଡ଼ ଗୀଉ 
Chandrakala - ଚନ୍ରକଲା 
Chandrarekha - ଚନ୍ତରେଙା 
Chitralekha - ୭ନଲେଙଖା 
Chatisharasa - ଛୁରଶରାସ 

Trailokya mohini - 6G ବଲ୍ମକ୍ଯ ମୋଲ 
Durgastuti - ଦୁର୍ଟାସ୍ତୁର 

Naapoi - ଜଅପୋଇ 
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17- Neeladri chautisha - ସାଲାକତ ରଜ୍ଞଦଦଶା 

18- Premalata - ଘସେମଲକା 

19- Purushottama mahatmya - 
so ସୁରୁଷୋଷ୍ଚମ ମାହ୍ରାସ୍ଥ୍ୟ 

20- Brajaleela - ବ୍ରଜଲ୍ଲା 

21- Barapoi -~ ବାରଷୋଇ 

22- Baramasi - ବାରମାସି 

23- Vichitra tarangini.- ବିଚ ଉର ଣୀ 

24- Manorama - ମଚଜୋରସମ୍ଥୀ. 

25- Muktabati - ମୁକ୍ରାବଖ 

26- Rasamanjari - ରସସଞ୍ସୀ 

27- Rahasaleela - ରାହାସଳ୍ଲୀ: . 

28- Lata - ଲକା 

29- Shashilekha.- ଶଶୀରେଝା 

30- Shrikrishna vihara - ଖାକୃଷ୍ଣ ବହାର 

31- Sobhabati - ଶୋଭ୍ତ୍ରବତ୍ର 

32- Sadaritu - ଷଡ଼ର୍‌ଭୁ ` 

33- Sangeeta kaumudi- - ସଙ୍ଗୀତ କୌମୂସ - 

34- Hasyarnaba - ହରାସ୍ୟାଶ୍ିବ 

35 - Hema manjari - ହେମ ମଞ୍ଜତ୍ସ" etc. 


in Baidehisha vilasa, Kalakautuka 


and Subhadra-parinaya epics,, each 
and every line of the stanzas. Starts : 


with - B (e) K(କ) and S (ସ-ଶ-ଷ) 
respectively. 


GENEOLOGY OF THE POET :— 


Gajendra (Rana) Bhanja (1574-89 AD) —> 
Gopala (Pratap) Bhanja _ 

(1589-1611 AD) —> 
Gopinatha Bhanja~-(1614-36) — Pratap . 
Dhananjay Bhanja (1636-1701) —> | 
Neelakantha Bhanja (1701-1703) ruling . 
a — 
( 10 ) 


period) —- Upendra-Bhanja .(born :in 
1670 and ‘died in 1728 AD - as 
assumed) 


SOME MIRACULOUS VERSES :_~ 


1) କ ସଗା ୨? ଘଟେ ଗୃଙ ଛ | ଜେଝା ଜା୫ଠ୦ା । 
ଡତ୍ତାନ୍ତ୍ର ଉଥ୍ତ ଦଧ୍ବ ଜେ | ପା । ଫାବ | ସ୍‌ମପସଯୋର 
ଲବ୍ଧ ! ଶଷ ସିଂଦ୍ର । 


The sentence starts with Ka (କ) 
and ends with Ha (Qୁ) serially in Oriya 
alphabet. The meaning “is :- What ? 
Khaga (the name of poets servant); 
soon clean ( the field ). Respective 
“Natas’ ‘(God’s viman) will be placed 
in proper place. (you are working, 
sO you will take) warn rice. You take 
curd init. You deserve it. You will 
achieve the strength of Bhima (as 


- depicted in the Mahabharta). You 


will be a lion-if-you are a rabbit. 


2} CHAKRABANDHAN!.AND 
NAGABANDHANI 
(ଚନ୍ଧବନଛଜଞ ଏବଂ ନାଗବନ୍ଧମୀ) 


It is very very difficult to com- 


pose in the forms .of.. wheel. with ; 
spokes and serpentine curvature.” 


Untill and. unless. .one .sees it, it is. 


beyond his imagination .to perceive ;- 
_ the fact. 
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3) ““ରରାହଢଵରେ ପ୍ରକାଶମାଜସେ କଲ୍ତରେ, 
ବରାହ ବରେ ପ୍ରଜାଶହ୍ମାନସେ ଦଲ୍ତରେ ।” 


It is called shlesha (ଚଶୁଷ). ` Here 
the two sentences are same in com- 
position, but bear different meaning 
in each line. i, €, ବରାଡୁବରେ :— 

1) In great war, (2) Wild pigs (ବରାଦୁ) 
ପ୍ରକାଶମଭାଳସେ — are displayed. ଦଲୁରେ :— 
1) Elephants, 2) Teeth. 


4) ““ବଦେଖନରେ ଜଲସ, ନଲୀ ଜଲଙ୍ାରେ ଣୋଭ୍‌ତ, 
ଭ୍ରମନ୍ତ୍ର ଉମ୍ମରେ, ଭୂମିରେ, ଭୂମିରେ ଏ ପୂରତ ।” 


Here we find application of 
yamaka (aQମକ). i, e, where a word is 
used repeatedly and conveys diffe- 
rent meaning in each time. 


Nalini :— 1) Beautiful, Lady 
companion, 2) Water pool or 


lake, With lotus 3) Lotus. 
Bhramara :— 1) Whirlpool, 
2) by mistake, 3) black bees. 


5 “'ଧଲ ଦରଥର ବନ୍ଧନ ଜଗର, 
ଜରଇଛହ୍ଛ ଷଦ ବଦ୍ର ବନ୍ଦନ ଅମର |! 
ଜବପଇନ୍ତ ଅଘଭସ୍ଟ ଜ୍ଵପଇନ୍ଦ୍ ହୂର, 
ଜଜମ୍ଭ ଜଳମ୍ଭ କର ଉ୍‌କତ୍ତ ଉବର୍‌ ।”” 


(ଅବଜା ରସ ଭରଙ୍ଗ - Abana rasa taranga) 


Here one will ‘find the use of 
consonants with only “‘ଅଂ ଝଲା (ମାଚ) 
and other vowels independently. 


[ Upendra Bhanja was not only a 
great poet; at the same time, he was 
an astrologer, a mathematician, a 
philosophor, a grammaian, a thinker, 
a lover, a hermit, a scholar and 


above all a man of miracles. 


Bhanja Smarahika 
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YOith compliments of : 


M. N. DASTUR & COMPANY LTD. 


CONSULTING ENGINEERS 


CALCUTTA : MUMBAI : CHENNAI! : NEW DELHI 
HYDERABAD : BHUBANESWAR : BANGALORE 


Se 
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Leading Sel oe nology 


Die Research A Development Cente for Iron & 


Steel (RDCIS), the corporate R&D Centre of 


SAN. selects, cdevelops and 
unplementls cost effective 
technologies for iron and stecl. 
Supported hy around 350 
sefentis{s and enpincers, some 
300 sophisticated cdiagnostic 

research equipment and 5 Pilot 


Plants. the Centre is engaged in 


in the 
Tm Mellnninm 


RDCIS 
Technological 
Services 
«Transfer of Know-how 
technologies developed 


eConsultancy services 
Special testing services 
«Contract research 


improving the technological performance of (the 


stcel industry through process improvements, 


cnergy conservation, 
development of new steel 
products. and environment 
assessment. 

RDCIS is committed to deliver 
customised services in {India 
and abrond by way of 


technology services. 


RDCIS—expanding the frontiers of steel technology 


Steel Authority of India Limited 


Rescarch & Development Centre for Iron & Steel 


Roncht-834 012, Bihar, Indin 


Fel OAS -501769/804898, Foe: 0641-501127; Uv oamailcbalcis bil ale in 


There's a little bit of SATL in everybody's life 
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THE LARGEST PRODUCER 
OF HIGH QUALITY 
FERRO ALLOYS 


BY PRODUCTS: 


SiZE 
(IN MM) 
NUT COKE 22- 40 
COKE FINES 0-6 
HIGH MnO SLAG 0-15 & 
25 = 200 
LOw MriO 5LAG 0-15 & 
25-200 
MANGANESt ORE 0-6 
FINES n 
MANGANESE ORE 0-3 
MICROF INES 
HC fe Mn REJECTS 0-25 


[<7 MAHARASHTRA ELEK 


MUL ROAD, CHANDRAPUR: 442 401 (M.S.) 
For Derails Contact: AGM (Marketing) Tel: 


x4 


Ol 


PRODUCT RANGE: 


HIGH CARBON FERRO MANGANESE 
SILICO MANGANESE 
MEDIUM CARBON FERRO MANGANESE 
LOW CARBON FERRO MANGANESE 


SPECIFI- 
CATIONS 


FC: 74&- 76 ‘Ve 
FC: 60-65 ‘1. 


MnO: 35-40 
5102: 28-32 


‘1. 
‘I. 


MnO 14-16 “1 
SiO2: 41-48 °, 


Mn ©: 26-30 
Mn : 30-32, 
Mn : 25-30‘, 


RA ELEKTROSMELT LTD. 


cba 55789, Fax : 07172- 55812, 55437 


SCA MASAO ME 
ates ess 


ENC 
USES 


As a fucl 


As aluel & input for 
manufacture of cement 


iInweiting electrode 
flux/i{cr production SiMn 


iIncemenl ptant/ Buiiding 
Mate r.alfWelding Electrode 
Filux/ Boldcr for Road 
consttuction. 


For Making Mn Ore 
Sinte 1 


For Making Mn Sre 
Sinte? 


For Mn recovery 
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ସରୀରା ତରତର ରସିରଥି ଥି ଓଡି ଥିଓରି ରି 


COith best compliments from : 


Phone : (0661) 510749 


M/S. 1. N. SINGH 
Engineers, Contractors & Builders 
LAXMI! BHAWAN, MOHULPALLI, AROURKELA- 769011 


We undertake: ALL TYPES OF civiL WORKS 


ELEGENT CONTROL ROOM BUILDINGS, SHOPISTICATED 
FOUNDATION AND GENERAL ORDER SUPPLIER. 


Our Sister Concern * 


M/s. Arun Construction 
M/s. Siva Construction 
Classic India’ Handloom 


We never compromise with quality 
Our Attitude : EACH ‘ONE - TEACH ONE 


STANDARD RESTURANT 


SECTOR - 4, ROURKELA 
Phone : 546503 


ଉନ ସିଡି ନଥ ହଇ ଥି ୪ ଉଡ଼ିଓିଥି ଡି ଓଡି ଥି ମି ଲିଡ ଡି ୨ ୨ରି ୨ ଡି ୨ ଡି ଅଥ ୨ ୨ 
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ସୁପର ସତ୍ତା ଡଙ୍ରଶ ଡରଃତ୍ରଭୱରୱଡୱରରୱ୍ର 
Lot vy "MR BN Bis er CERN LEN Rs ev Ah RN oe I~ MAN MN Yr MZ < 0. Pe PN ଡଲି ହି ଡା: ୨ ୨ ୨ ୨ 
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With Best Compliments from: 


SANTOSH ENGINEERING ENTERPRISES 


ENGINEERS & CONTSACTORS 


A-456 1st Floor, Koelnagar, Rourkela - 14 Phone - 574091 


POST BOX No. 32 
ISPAT, ROURKELA - 769011 


~ 


With Best Compliments from : 


1D. 1B. JIENGIINIEIERS 
ENGINEERS and CONTRACTORS 
R. S. P. Regn. No, CO-3-1 (101) / 0/184 dt. 1-7-98 Valid upto 1-7-2002 


Specialist in; Structural and Mechanical, Febrication, Erection, Equipment Erection, 
Repair, Revamping and Erection of E. O.T. Crane, Pipe Line Engineering ~ 
and Civil Engg. 


FL-245, Basanti Colony 
ROURKELA - 769 012 
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Do you know ... 


ନ the biggest steel producing industrial unit in West Bengal with 
‘state-of-the-art BOF technology 

se... the only unit that produces the best quality forged wheels and 
‘axles in India, comparable with the best in the world 


ନ the uint whose product range includes thermo mechanically 
treated bars, angles, sections, channels ond skelp 
PE: the unit which produce finest quality billets from its two, Six- 


‘strand billet casters 


seeooe the unit which already has Quality Assurance Systems for its Steel Complex, 
‘Merchant Mili, Skelp Mill and Wheel & Axle Plant 


wn ees the unit which employs about 21,000 employees and indirectly support many 
‘times more 


Yes, it's SAlL’s recently modernised 
‘< Durgapur Steel Plant 


A unit, ohare people miahe Thies happen a a 


and... 
Lo where the future belongs 


STEEL AUTHORITY OF INDIA LIMITED 
‘* DURGAPUR STEEL PLANT 


There’s a little bit of SAIL in everybody’s life 
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Some Steelmen are horn Great .... 
Others achieve greatness in Bhilai Steel Plant !! 


4 Of the nine Shram Rotna 
award winners in Indio, the 
country’s highest award for 
workers, eight are in Bhilai. 


4 §Khiloi has not lost o single 
monday on account of 
Industrial Relations related 
issues for about o decade. 


4 Indion Notional Suggestion 
Scheme’s Association 
{INSSAN) award has been 
won by Bhilais Steelmen six 
times in the last seven 
years. 


4 All major production units 
of Bhilai are 150 9002 
certified. 


4» Bhiloi has bagged the Prime 
Minister's Trophy for best 
integrated steel plant four 
time in five yeors. 
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THERE'S A LITTLE BIT OF SAIL IN € 


& STEEL AUTHORITY OF INDIA LIMITED 
*> Bhilai Steel Plant 
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